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PROLOGO

Noche en el museo con Donna Haraway.
Desmontando el proyecto colonialista,

racista y sexista de la ciencia

CarseN RoMERO BACHILLER

Entre el momento en el que Donna Haraway escribis y
publicé E patriarcado del osito Teddy. Taxidermia en ef Jardin
del Edén y el de su traduccién y publicacién en castellano han
pasado cerca de wreinta afios. Al analizar las practicas de ex-
hibicién museistica, su particular apuesta conservacionista y
las politicas eugenésicas que amparaba a principios del siglo
XX el Museo Americano de Historia Natural de Nueva York,
Haraway se preguntaba por cémo leerfan e interprerarfan los
dioramas del museo los chicos y chicas que paseaban con el
walkman por sus salas en algin momento de la década de los
ochenta del siglo pasado (Haraway, 2015: 39), Haciéndonos
la misma pregunta que Haraway, podemos pensar en cémo
serdn leidos los dioramas -esas representaciones de escenas
de la naturaleza con pretensién hiperrealisca que aspiraban a
funcionar, segtin planteaba el taxidermista y conservador Carl
Akeley, como una “mirilla en Ia selva” (Haraway, 2015: 42)—
en el momento actual. ;Cémo serdn interpretados hoy en dia
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cuando los walkman son artefactos de cultura retro hipsteriza-
dos o meras antiguallas curiosas que sorprenden a adolescentes
acostumbrados a la inmediatez de los méviles inteligentes y las
tabletas, con su continua produccién de continuidad y distan-
cia a través de la presencia/ausencia de nuestros “amigos” per-
manentemente conectados? Probablemente la cxperiencia del
musco serd inmediatamente fwitteada y colgada en Instagram,
tal vez valorada por los “me gusta” acumulados en Facebook.
Mds atn, quizd su visita al Museo Americano de Historia
Natural estard mediatizada por la popularizacién del mismo
en los dltimos afios a través de la pelicula Nocke en el Museo
(Shawn Levy, 2006), protagonizada por Ben Stiller y dirigida
a un ptblico infantil y juvenil quizd bastante menos impre-
sionado que sus predecesores por las “naturalezas muertas”
encarnadas en los dioramas. La inmediatez, la viveza cotidiana
y nuestra posibilidad de acceder al mundo a través de un click —
via Google y asesorados por la Wikipedia—, parece casar mal con
las poses estdticas de las figuras disecadas para formar parte de
dichas escenas; muertas, paraddjicamente, como reclamo para
favorecer la divalgacién de Ia naturaleza ¥ su conservacién, Tal
vez por eso en la ficcidn protagonizada por Stiller los animales
¥ personajes de los dioramas cobraban vida, yendo un paso mds
alld y trayendo, directamente, la selva al centro de Nueva York.

Podriamos preguntarnos incluso cémo leer ef texto no sélo
desde este otro tiempo, sino también desde otros lugares y con
otros idiomas; lugares desde los que probablemente no resulte
facilmente accesible el Museo Americano de Historia Natural
de Nueva York y, sin embargo, como pretendo argumentar, s{
nos resulten accesibles y radicalmente cercanas sus historias y
los relatos de las mismas que nos ofrece la autora. Para empe-
zax, es probable que los consumos globalizados y las practicas
de distribucién hegeménicas del cine estadounidense nos ha-
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yan hecho acceder a la mencionada pelicula Nocke ex el museo.
Esto nos permite leer este texto siguiendo a Haraway por las
salas del Pabellén Afticano de Akeley con la extrafia sensa-
cién de volver a un lugar conocido, de reconocer el Museo,
Pero también resultan cotidianas y reconocibles las densamen-
te pobladas historias de construccién de la supremacia de la
masculinidad blanca, sobre sus otros “otros” que se inscriben
en £l patriarcado del osito Téddy: por un lado, las mujeres y
las personas negras e inmigrantes tanto en “casa” —EEUU a
principios del siglo XX en el texto, pero también Argentina y
el estado espafiol en su recepcién actual- como fuera —Africa
como ese Bdén natural—; y por otro lado, los otros “otros” no
humanos, grandes animales “salvajes” y fundamentalmente los
simios, aqu{ representados por los gorilas: esos otros no-huma-
nos pero casi, parientes “naturales” que nos permiten acceder a
las narrativas de nuestros orfgenes. Probablemente esos relatos
de separacién y primacia heteropatriarcal, colonialista y racista
no s6lo nos resulten familiares, sino constituyan parte de la
forja de las relaciones sociales que habitamos en el aqui y el
ahora —incluso si, como en el caso de esta edicidn, se publica
al tempo en lugares tan alejados geograficamente como Bar-
celona y Buenos Aires—. Otro tanto se podria decir del quicbre
fundacional por el cual nos pensamos como “humanos” sepa-
rados y distintos de otros animales, incluidos nuestros “parien-
tes” simios mds cercanos.

Seglin sefiala Haraway tanto “la ciencia como la cultura
popular conforman intrincados tejidos de hecho y ficcién”
(1989: 3), Partiendo de esa imbricada textura, me propongo
invitarles a seguirme en esta visita al Museo Americano de
Historia Natural de Nueva York de la mano de Donna Ha-
raway, apelando a las imdgenes de la mencionada pelicula.
Pero antes de eso, les propongo dar un pequefio rodeo por su
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obra y algunas de sus propuestas teéricas para poder seguir la
profunda critica que encierra £/ patriarcado del osito Toddy.

DONNA HARAWAY: RECEPCION EN CASTELLANO DE
UNA AUTORA FUNDAMENTAL Y PROYECTO TEGRICO

Presentar una nueva traduccién del trabajo de Donna Ha-
raway es un motivo de alegria: Haraway constituye, sin duda,
un referente fundamental en el marco del feminismo, los estu-
dios culturales y los estudios sociales de la tecnaciencia, y para
muchas personas encontrarnos con su obra SUpUso un punto
de inflexién clave que hizo reconfigurar de forma completa
¢ indeleble todo nuestro trabajo. Hace ahora veinte afios de
la primera traduccién de un texto de Haraway al castellano,
el imprescindible Simians, Cyborgs and Women, renombrado
aqui como Ciencia, Cyborgs y mujeres, y publicado en 1995
por Cdtedra en una versién reducida que no inclufa dos capi-
tulos del texto original'. Posteriormente se traducirfa uno de
sus articulos mds rompedores “Las promesas de los monstruos:
una politica regeneradora para otros inapropiados/bles”, pu-
blicado en 1999 en la revista Politica ¥ Sociedad?. Y habria
que esperar hasta 2004 —hoy hace ya once afios— para que se
tradujera su Testigo_Modesto@Segundo_Milenio. HombreHer-
bra®_Conoce_Oncoratén "por la editorial UOQC?, Sus Gltimos
libros, 7he Companion Species Manifesto (Prickly Paradigm
Press, 2003) y When Species Meet (Minnesota, 2008) no han
sido traducidos atin.

1 Edicién a cargo de Fernando Garcia Selgas, que escribitia <l préloge juato a
Jozge Artidi y Jackie Orr y traduccién de Manuel Talens.

2 Traduccién a cargo de Elena Casado Aparicio.

3 Traduccidn de Helena Torres,
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El texto que aqui se presenta, &/ patriarcado del osito Teddy.
Taxidermia en el Jardin del Edén —bella y cuidadosamente edi-
tado por Sans Soleil Ediciones, con un trabajo de archivo que
amplia el espectro del propio original aportando miildiples im4-
genes que ilustran el texto- constituye, de algin modo, una
“precuela” de Ciencia, Cyborgs y Mujeres. Se teata de un articulo
ampliamente difundido y que aparecia como primer capitulo
del magpnifico y hasta ahora no traducido al castellano Primate
Visions. Gender; Race, and Nature in the World of Modern Scien-
ce (Routledge: 1989), todo un uatado que ofrece un amplio
recorrido por el espacio liminal de la primatologia, como una
forma de "Orientalismo simio” —partiendo de la concepcién del
Orientalismo elaborada por Edward Said (1978/ 1990), para
reinterpretarla en clave de relaciones humanos/no-humanos—.
Ast, la autora va siguiendo las précticas cientificas que recorren y
rastrean la vida de nuestros parientes simios para construir una
narracién donde se estabiliza la naturaleza, trazando Rrreamen-
te los limites entre los cuerpos y fijando sus jerarquias y vinculos
-atravesadas por relaciones raciales, coloniales y de género, ¢
inscritas en las practicas pattiarcales de organizacién familiar—.

En este recorrido, Haraway da cuenta de la narrativa fic-
cional de los hechos cientificos —Science facts y Science Jfction—
como tejidos anudados con el mismo material, tanto en las
apelaciones a la verdad de la ciencia y sus relatos, como en
otras intervenciones humanas como la cultura popular: he-
chos y ficciones son producciones resultado de la accién y ex-
periencia humana (1989: 3). Los hechos no estdn meramente
ahi para ser descubiertos, sino que dependen de especificas
configuraciones de entidades disimiles y ordenamientos con-
cretos que han permitido el desarrollo de determinadas préc-
ticas: los hechos est#n hechos. Por otro lado, la ficcién hace
referencia a la accién humana de despegarse de lo dado, a la

N
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prdctica de “confeccionar, formar o inventar, af igual que si-
mular” (Haraway, 1989: 3-4). Serd sobre la articulacién de
ambos entramados —los hechos, como resultados ya termi-
nados, y las ficciones, como acciones en proceso que pueden
oricnear y desplazar acciones futuras— que podemos, scgtin
Haraway, identificar los mecanismos y relatos de produccion
cientifica; relatos que apuesta por inscribir y analizar como
parte del aparataje de la CF —ciencia ficcién—; ciencia ficcién,
por cuanto los relatos de la ciencia conforman rejteradamente
narraciones de orfgenes y orientan futuros posibles.

Desde este lugar arriesgado y prenado de “las promesas de los
monstruos” —parafrascando su propio trabajo (1999)- Haraway
va a mostrar cémo la primatologfa y la biologfa son discursos
histérica y geopoliticamente situados; prdcticas que insisten
en desentrafiar nuestros origenes en los “otros” de la “natura-
leza” para orientar nuestros aquf y ahora, En el caso del texto
que aqui se presenta, Ja configuracién de un museo, como es
el Museo Americano de Historia Natural de Nueva York, se
fnuestra como una empresa moral e ideolégica que inscribe
y difunde un discurso densamente embebido de inscripcio-
nes racistas y heterosexistas. Nuestros parientes primates y
otros animales “salvajes” sustrafdos de la naturaleza mediante
cacerias de “conservacionistas” blancos, reincorporados a sus
“hébitats” en virtud de la hiperrealista recreacién taxidérmica
en los dioramas, prometian desentrafar para nosotros nuestra
verdadera naturaleza: sus relaciones jerdrquicas, la primacia
masculina y el modelo de familia patriarcal como espejo so-
bre el que asegurar el “orden natural” —capitalista— en medio
de los crecientes desérdenes sociales —feminismo, socialismo,
inmigracién— que lo ponian en peligro.

Esta “verdad”, sin embargo, queda profundamente “agu-
jereada” una vez sometida a la aguda e irénica revisién que

14
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emprende la autora guiada por cuatro tentaciones, que cons-
tituyen sus principales recursos analiticos, segiin identifica en
Primate Visions (Haraway, 1989: 6-8) y que ir4 afinando en
sucesivas obras. Su primera tentacién tedrica la sirtia en el 4m-
bito del andlisis cientifico desde la préctica que inauguraron
Latour y Woolgar con La vida en el Laboratorio (1979/1995)
y que, mediante un ejercicio de seguimiento cercano de los
heterogéneos actores que habitan el laboratorio —sean éstos
humanos o no humanos—, van a invertir las Iégicas del descu-
brimiento que implican que lo descubierto estaba allf desde el
origen, para insistir en c6mo précticas concretas configuran y
estabilizan —temporalmente~ determinadas entidades identifi-
cadas como “descubiertas”. Naturaleza y sociedad son un sub-
producto de la prictica cientifica. En este sentido, Haraway
también va a cuestionar algunas premisas de esta perspectiva,
como la tendencia a ocultar el lugar de enunciacién desde el
que se construyen los relatos sobre fa ciencia, actuando ast los
intrépidos investigadores sociales de la tecnociencia como ven-
tflocuos invisibilizados, en lo que denominard una “politica
semiotica de la representacién”, frente a la cual defenderd una
“semidtica politica de la articulacién”, en la que se reconozcan
las relaciones, inherentemente desiguales pero co-constitutivas,
en las que estamos inmersos con entidades disimiles humanas
y no humanas (Haraway, 1999: 139). Igualnente, Haraway va
a criticar Ja falta de atencién a los patrones sociales de desigual-
dad histéricamente sedimentados, invisibilizados en ocasiones
por la atencién a las formas concretas en las que se configuran
las entidades en la practica (Haraway, 2004: 53). Esto condu-
cirfa a una forma de presentismo pobremente equipado, para
dar cuenta de los efectos de los entramados de las relaciones de
poder en los que se inscriben los cuerpos en marcos racistas,
heterosexistas, clasistas y coloniales,



Su segunda tentacién fa constituirian las perspectivas epis-
temoldgicas del punto de vista, asentadas en la tradicidn map.
xista y feminista, que afirman que no todos los lugares estdn
igualmente equipados para proporcionar una mirada critica,
Es por elo que se preferirin las miradas desde abajo, desde Jag
posiciones marginalizadas o vultuerables, desde las posiciones
de esas “otras inapropiadas/bles” a la que les resulta mucho
mds dificil obviar sy lugar de enunciacién (Haraway, 1999;
125-126). Es por eso que resultan preferibles: porque se saben
manchadas e impuras, y dificilmente se podrdn encaramar en
el no-lugar del universalismo; porque, como plantea Harding,
tenemos razones para sospechar del lugar desde el que tradi-
cionalmente se han venido haciendo Ias preguntas y pricti-
cas cientificas. Sin embargo, “Ia bisqueda del conocimiento
fequiere de politicas democraticas Y participativas” (Harding,
1991: 124), capaces de apuntalar el proyecto de una “ciencia
sucesora” que nos proporcione una mejor versién del mundo
(Haraway, 1995; 321).

Este constituira el vinculo con su tercera tentacian: la
ciencid contintia siendo un proyecto necesarjo, porque nece-
sitamos una mejor versién del mundo. Es por ello que se aleja
del universalismo ¥ su reverso gemelo, el relativismo, apostan-
do por la necesidad de desarrollar conocimiencos responsables
y criticos; conocimientos situados que se reconozcan parcia-
les, no sélo denunciando I falacia oculta bajo pretensiones de
neuctalidad que s6lo invisibiliza las premisas de las que parte,
sinio haciéndose cargo, responsabilizéndose de los efectos del
Propio posicionamiento en [as précticas de indagacién.

Finaimente, el cuarto clemento que atraviesa el andlisis de
Haraway es su alianza ¥ apuesta por el feminismo y el antirra-
cismo: el desarrollo de una perspectiva feminista interseccio-
nal que impregna la mirada ¥ que hace que permanezca per-
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nanentemente atenta a las vulnerabilidades y exclusiones que
ms d 510
se generan en las pricticas de produccién de conocimiento,

NOCHE EN EL MUSEO CON DONNA HARAWAY

E1 Salén estd oscuro, iluminado solamente por las vitriflas que delinean
fos lados de la espaciosa estancia. En el centro del $alon hay 311 grupo
de elefantes tan realistas que un momento es suficiente ﬁara espcr:a;
un presagio de su movimiento, tal vez un ataque hosti poir nues ;
intromisién personal. Los elefantes sc alzan como un gran altar en Ia
nave de una enorme catedral. {Haraway, 2015: 40).

Con esta presentacién nos introduce Haraw.ay en el Salcfm
Africano de Akeley de! Museo Americano de Historia Natural
de Nueva York. El diorama del centro de la sala, a punto de
cobrar vida ante nuestros ojos, parece adelantarse al argumsn—
to que atravesaba la pelicula Noche en el Museo. En e.lla, to ?S
los elementos de los diferentes dioramas ccl}braban vida por la
noche ante los ojos de un inventor —Ben Stlﬂf_:n con una mas-
culinidad y paternidad en crisis, el cual casi accxdentaimc;—
te pasaba a convertirse en guardia nocturno del museo. c{n
la pelicula, un maniqui de cera que representaba la figura e
‘Theodore Teddy Roosevelt, 26° presidente de los Estados Um—
dos y uno de los promotores del Museo, ayuda al protagO{lcllstczi
a recuperar el control del mismo y con ellf) su ma’sc%t!mct! al
y el respeto de su hijo. Al margen de la calida.d artistica de Ia
pelicula, la narrativa de mascuﬁnidade's en pehgrfa y.ef recurso
a la figura de Teddy Roosevelt no deja de ser siigm_ﬁcauvo y
entronca con la lectura de Haraway sobre las aspiraciones mo-

rales y politicas del Museo. 3 ‘ -
El triple eje exhibicién, conservacién y eugenesia COI‘]StltL%lEl{
parte de un discurso que pretendia asegurar el orden mora
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de la sociedad en el “orden natural” modelado a través de las
imdgenes hiperrealistas de la taxidermia en los dioramas. Estos
funcionan como narraciones que presentan a los ojos de los
espectadores “las pdginas de la naturaleza, leidas a simple vis-
ta’ (Haraway, 2015: 42). La disposicién de las figuras en cada
uno de los grupos permite reconocer una estructura familiar
que inscribe el modelo patriarcal, [a primacia masculina y la
division sexual del trabajo en el orden de la naturaleza. Ge-
neralmente, se repite ¢l modelo de “un gran macho vigilan-
te, una hembra o dos y un beb¢” (Haraway, 2015: 43). Los
dioramas, mediante fa muerte literal de los animales que los
componen, producto de la caza mayor deportiva y “cientifica”
de enriquecidos caballeros blancos, permiten expresar la no-
bleza y el orden del mundo natural, como respuesta a lo que se
percibe como la decadencia de la masculinidad blanca ala que
estd conduciendo la civilizacién. Fl enfrentamiento del varén
blanco con su presa se representaba como una gesta heroica,
en la que la masculinidad quedaba reforzada. No deja de ser
interesante recordar cémo el origen de los ositos de peluche
~teddy bears- aparece en paralelo al modelaje taxidérmico y
con igual origen cinegético: segiin 'nos narra Haraway, e! pre-
sidente Roosevelt volvia de una cacerfa con las manos vacfas
porque no habfa conseguido abatir un oso —otras narrativas
més ennoblecedoras hablan mds bien de que le perdoné la
vida al encontrarse con un osezno-, pero en cualquier caso, a
su regreso al hotel y para compensar —Y restaurar su masculini-
dad herida, podrfamos afadir— una empleada le regalé un oso
de peluche que habia hecho para la ocasién,

Pero Haraway no se va a contentar con mirar a Jos dioramas
como mera espectadora, sino que va a analizar [a propia insti-
tucion del museo, el trabajo taxidérmico y las cacerias en Africa
de los “amantes de la naturaleza” para conseguir ejemplares ade-
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cuados para su exhibicién. Va a ser un ¢jercicio de “seguir a los
actores’, en la misma linea de lo planteado por Latour (2005:
12), lo que le va a permitir reconfigurar y hacer comprensibles
las condiciones que dieron lugar a todo un conjunto de pricti-
cas que conforman el museo como configurador de significados
y espacio materfal concreto. Igualmente, ¢l trabajo de Haraway
va a desarrollar un andlisis arqueolégico en el sentido de Fou-
cault (1969/2002), rastreando los archivos y siguiendo a Carl
Akeley como eje desde el cual desarroliar el an4lisis.

El avance de las técnicas de la taxidermia de Carl Akeley y la
forma en que se desarrollan los diferentes safaris en Africa para
obtener ejemplares para exhibir, una vez muertos y converti-
dos en “peluches” vivificados, son parte de todo un mecanismo
que permite perpetuar el orden social vigente, presentado como
orden de [a naturaleza. En las cacerfas, los varones blancos pa-
recen asumir todo el protagonismo frente a sus presas, lo que
ignora todo un conjunto de presencias que se tornan ausencias
manifiestas, pero sin las que no se podrfan concebir los safaris
africanos —utilizando la categorizacién desarrollada por John
Law (2004: 84)~. La propia poblacién africana negra es la pri-
mera gran ausente. Los safaris, sin embargo, eran escenarios de
reproduccidn de las relaciones coloniales de primer orc’len: los
porteadores, ojeadores, gufas y sirvientes negros permitian con
su trabajo que los varones blancos pudieran estar listos para
apuntar a su presa de la forma mds adecuada. Por supuesto,
ellos no podian disparar sin ser castigados por ello: identifi-
cados sisterndticamente como “muchachos” —boys—, no podian
amenazar la masculinidad blanca accediendo asf a las codiciadas
presas y apropidndose del espiritu noble de las grandes bestias
(Haraway, 2015: 128). Otras figuras invisibilizadas serdn las
mujeres, —[as mujeres blancas, por supuesto, las mujeres negras
constituyen una auténtica “otredad ausente” (Law, 2004: 84)
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en toda esta narrativa—. Haraway va a incorporar esa presencia
mediante la recuperacién de los discursos de la primera y se-
gunda esposa de Akeley —Delia Akeley y Mary L. Jobe Akeley,
respectivamente—. En la narrativa de ambas se recoge el sentido
heroico de la caceria y, desde luego, en ningiin momento se
cuestiona el racismo de las relaciones coloniales. Sin embargo,
sus narraciones paralelas ofrecen miradas que, al menos par-
cialmente, van a cuestionar el refato principal del varén blanco
introduciendo a las mujeres blancas como agentes activas y no
meras observadoras.

En este relato, el Akeley taxidermista y cazador se presenta
también como conservador, en particular del gorila que cons-
titufa para é la bestia mds noble, casi humana, el antagonista
mds preciado. De hecho, trabajard en pro del establecimiento
de un santuario para gorilas en el Congo a su regreso de Afri-
ca. “Una vez que se completa la dominacién, [a conservacién
es urgente.” (Haraway, 2015: 57), y para ello recurrird a un
nuevo tipo de caza, esta vez mediante la cdmara, filmando los
gorilas en busca de la evidencia ciencifica, Estamos en ¢l pri-
mer desplazamiento de los dioramas a los documentales de
National Geographic, que en los afios setenta del siglo XX pre-
sentardn a una joven Jane Goodall como una figura maternal
frente a los chimpancés (Haraway, 1989: 133).

Dominacién y conservacién son dos palabras clave en este
caso. El triple proyecto del museo —exhibicién, conservacidn
Y eugenesia— se expresaba a través de los dioramas convertidos
en auténticas mdquinas que solidifican las relaciones sociales
de dominacién presentdndolas como verdad natural. Como
dird Haraway: “Las méquinas son mapas de poder, momen-
tos detenidos de las relaciones sociales que, a su vez, amena-
zan con gobernar a los vivos.” (2015: 134). Asi, el Museo se
crgufa frente a las amenazas que ponfan en peligro el orden
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natural capitalista, racista y patriarcal con la irrupcidn de dis-
cursos socialistas y feministas, y con la creciente presencia de
poblacién migrante no anglosajona y no blanca en Estados
Unidos. Si socialismo y feminismo representaban el cuestio-
namiento de la paz social con la lucha de clases y el derroca-
miento de la primacia del varén respectivamente, las mayores
tasas reproductivas de las mujeres inmigrantes no-blancas se
presentaba como un auténtico “suicidio de la raza” (Haraway,
2015: 138). En este sentido, ¢l texto de Haraway continta
resonando con fuerza en nuestros dias al denunciar la forma
en que el “patriarcado del osito 7eddy” se amparaba cn el len-
guaje de la ciencia para presentar su modelo politico como
verdad incuestionable. En un momento como el actual, en
el que demasiadas cosas se presentan como “problemas técni-
cos” y, por lo tanto, sin posible intervencién politica, el traba-
jo de Donna Haraway constituye un importante acicate que
muestra las inextricables conexiones entre ciencia y politica, y
nos pone en alerta ante apelaciones que, asentdndose en una
pretendida neutralidad, emplean los mecanismos del cono-
cimiento cientifico en sus estrategias de dominacién. El reto
es desmontar el andamiaje y atrevernos a desentrafar dichas

practicas, ;lo aceptaremos?
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NOTA A LA EDICION

La presente edicién ha sido traducida a partir de la versién
original publicada en el niimero 11 de la revista estadouniden-
se Social Text en 1984/1985, Cuatro afos después, en 1989,
el texto fue incluido nuevamente —con ligeras variaciones— en
Primate Visions: Gender, Race, and Nature in the World of Mo-
dern Science, uno de los libros mds recordados de Donna Ha-
raway. Posteriormente, convertido en ensayo de referencia en
muiltiples debates académicos y dmbitos de investigacién, £/
patriarcade del osito Tededy ha contado con numerosas reedicio-
nes, entre las cuales podrfamos destacar las siguientes: Creltnres
of United States Tmperialism, editado por Amy Kaplan y Do-
nald E. Pease (Duke University Press, 1993); Culturelpower/
history: A Reader in Contemporary Social Theory, editado por
Nicholas B. Dirks, GeofT Eley y Sherry B. Ortner (Princeton
University Press, 1994) o la compilacién The Haraway reader
(Routledge, 2004).

El acompafiamiento visual de la presente edicién (seleccién
de imdgenes, redaccién de pies de las fotograffas y textos de los
atlas) ha sido afiadido por parte de los editores y no se encon-
traba en la edicién original, la cual tan sélo contaba con tres
ilustraciones (figuras 6, 9 y 23).
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Conmemorando, por tanto, el 30° aniversario de su publi-
cacion original, presentamos una cuidada edicién ilustrada en
castellano de este texto clisico de Donna Haraway, un agudo
estudio cuya lucidez, a pesar del paso del tiempo, sigue esti-
muldndonos en el presente.
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. EL SALON AFRICANO DE AKELEY Y EL

MEMORIAL THEODORE ROOSEVELT EN EL
MUSEO AMERICANO DE HISTORIA NATURAL :

EXPERIENCIA

La naturaleza nos enseiia la ley, ¢l orden y el respeto a la propiedad. Si
cstas personas no pueden ir al campo, entonces el Museo debe trasladar
la naturaleza a la ciudad!.

Comencé a reflexionar sobre la leyenda de Rémulo y Remo, que habian
sido amamantados por una loba y fundaron Roma, pero en la jungla yo
renfa af pequefio Lord Greystoke amamantado por una mona’.

En el corazén de la ciudad de Nueva York se encuentra
Central Park, el jardin urbano disefado por Frederick Law
Olmsted para sanar al estresado o decadente ciudadano con

[ Henry Faiclield Oshotn, Report to the Trustees, American Museum of Natural
Hiscory, mayo de 1908, y en John Michael Kennedy, Philanthropy and Science
in New York City: The American Museun of Natural History, 1868-1968, Yale
Univessity Ph.D., 1968, Univ. Microfilms, Inc., 69-13, 347 {Kennedy en lo
sucesivo). De agui en adelante, el Museo Americano de Historia Narural serd
el AMNH [siglas en inglés].

2 Edgar Rice Busroughs en Irwin Porges, Edgar Rice Burroughs: The Man Whe
Created Tarzan (Provo, Utah: Brigham Young Univ,, 1975), p. 129.
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una dosis profilctica de naturaleza. Justo enfrente del parque,
el Memorial Theodore Roosevelt preside, como edificio cen-
tral del Museo Americano de Historia Natural, una reproduc-
cion monumental del Jardin del Edén. En e Edén, el hombre
occidental puede comenzar nuevamente el primer viaje, el
primer nacimiento desde el interior del sancuario de la natu-
raleza. El Museo Americano de Historia Natural, una institu-
cién fundada poco después de la Guerra Civil y dedicada a Ia
educacién popular y a la investigacién cientifica, es el lugar
donde emprender esta génesis, esta regeneracién. Pasando a
través del atrio del Memorial Roosevelt en direccidn al Salén
Africano, inaugurado en 1936, el ciudadano de 1 pie puede
acceder a un espacio y un tiempo privilegiados: la Era de los
Mamiferos en el corazén de Africa, escenario del origen de
nuestra especie’. Hay una esperanza implicita en cada detalle
arquitectdnico: quizd pueda arreglarse el futuro en la visién
inmediata del origen. Al salvaguardar los comienzos, el final
puede ser alcanzado y el presente puede ser trascendido. El Sa-
l6n Africano ofrece una singular comunién con la naturaleza
€N su momento mds dlgido y, sin embargo, mas vulnerable;
el momento de la interconexién de la Era de los Mamiferos

3 Osborn crefa que el Homo Sapiens habia surgido en Asia y varias expediciones
importantes def Museo en el desierto de Gobi, durante la década de 192G, iban
destinadas a tratar de demostrar esta postuza, Sin embargo, Africa atin tenfa un
significado especial como nitcleo de Iz nacuraleza primitiva y, por lo ranto, como
origen en el sentido de una porencial restautacidn, comeo reserva de las condicio-
hes ardginales donde los “verdaderos primitivos” sabrevivieron, No se establecié
en Africa el escenario de Ia aparicidn de nuestra especie hasta mucho después de
la década de 1930, Para un esquizo-andlisis creativo del continente afticano como
ubicacién ideal para la inscripcién del deseo capitalista a lo largo de [a historia,
véase William Pietz (Pitzer College), “The Phonograph in Africa: International
Phonocentrism fiom Stanley to Sarnoff”, estudio presentado en el Second Inter
national Theory and Test Conference, S outhampton, Inglaterra, en 1983.
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con la Era del Hombre. Esta comunién se nos ofrece 4 la visca
mediante el arte de la taxidermia.
La restauracion del origen, el deber de la higiene genética, se
alcanza en el Salon Africano de Carl Akeley mediante un arte
ue para él comenzé en la década de 1880 con el rosco relleno
de Jumbo, el elefante de RT. Barnum atropellado por una lo-
comotora, emblema de la Revolucidn Industrial [Fig.11. El fin
de su labor se produjo en la década de 1920, con su exquisito
montaje de £/ Gigante de Karisimbi, el gorila macho solitario de
espalda plateada que domina el diorama en el que se representa
el lugar de la propia tumba de Akeley en la montaiiosa selva
tropical del Congo [actual Repiiblica Democritica del Congo).
Para que pudiera habitar el monumento a la pureza de la na-
turaleza de Akeley, este gorila fue cazado en 1921, el mismo
afio en el que el Museo acogié el IT Congteso Internacional de
Eugenesia. A partir del cuerpo sin vida del primate, Akeley ela-
boré algo mds refinado que el propio organismo vivo: alcanzé
su verdadero fin, una nueva génesis. La decadencia —la amenaza
de la ciudad, de [a civilizacién, de Ja mdquina— se detenfa en las
politicas de la eugenesia y en el arte de la taxidermia. El Museo
cumplia asi su propésito cientifico de conservacién, de preser-
vacién, de produccién de la permanencia. La vida se transfigu-
r6 en la principal arena civica de la teorfa politica occidental —el
cuerpo natural del hombre—,

4 El cuerpo como construccion politica generariva ha sido un tema importante
en la teoria feminista. Véase Nancy Haresock, Money, Sex, and Power (Nueva
York: Longman, 1982}; Valerie Harcouni {(History of Consciousness UCSC),
sobre las versiones griegas y romanas de ciudadanfa en torno a los cuerpos y el
género; D.J. Haraway, “Animal Sociology and a Natural Economy of the Body
Politic”, Signs 4 {1978): 21-60; y para una reflexién sobre los significados de
ciudadania en este ensayo, Sacial Research, Winter 1974, ardiculos de la “Con-
ferencia sobre el significado de la ciudadania” organizada por la New Scheal for
Social Research. La teorfa feminista lacaniana ha planteado, prabablemente, 1a

29




Fig. 1 - Retrato colectivo junto al cadéver del célebre elefante Jumbo,
tras ser éste atropeltado por un tren en la cisdad canadiense de Saint
Thomas {provincia de Ontariol el 15 de septiembre de 1885.
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Detrds de cada animal disecado, de cada escultura en bron-
ce o de cada fotografia, encontramos una profusién de obje-
tos e interacciones sociales entre las personas y otros animales
que en ultimo término pueden ser recompuestos con el fin de
parrar una biografia que abarque los temas mas relevantes de
los Estados Unidos del siglo XX. Pero la recomposicién pro-
duce una historia reticente, incluso muda, sobre Africa. H.E
Osborn, presidente del Museo Americano desde 1908 hasta
1933, pensaba que Akeley era el biégrafo de Africa. Este
ensayo argumentard que Akeley es el bidgrafo de América, ©
mds bien un bidgrafo de una parte de América del Norte, Kl
pensé que en el Salén Africano el visitante experimentaria la
naturaleza en su momento de maxima perfeccién. No sofié
que estuviera confeccionando los medios para experimen-
tar una historia de la raza, el sexo v Ia clase en la ciudad de
Nueva York que llegaba hasta Nairobi. Crey$ estar revelando
la verdad unificada de la historia natural. Su historia serd
recompuesta para relatar una fdbula sobre el comercio del
poder y del conocimiento en el capitalismo monopolista de
la supremacia masculina y blanca, carifiosamente titulada £/
patriarcado del osito Teddy’.

exploracién mis problemdtica y creativa del cuerpo “de la mujer” como no ciu-
dadana, no autora; por ejemplo, Helene Cixous, “The Laugh of the Medusz”, en
Elaine Marks ¢ Isabelle de Courtivron (eds.), New French Feminisms (Amherst:
Univ. of Massachusetts Press, 1980).

5 Enel Deauvercaux u Hotel Colorado, en Glenwaod Springs, encontramos una
placa en fa que se narra una de las versiones del origen del feddy Bear (osito de
peluche}, emblema de Theodore Roosevelr: Roosevelt regresé al hotel con las
manos vacias de un viaje de caza, por [o que una de las criadas del horel realizé
un pequefio oso de peluche y se lo entregd. Se corrié Ia voz y el aso comenzd
a-ser fabricado en Alemania poco riempo después. Otra versién nos cuenca
como Roosevelt perdoné la vida de un osezno, en la que ef peluche vendria a
conmemorar su bondad. Es un verdadero placer escribir un ensayo de reorfa
feminista sobre ¢l tema de los animales de peluche,
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Para acceder al Memorial Theodore Roosevelt, el visitan-
te debe pasar por delante de una estatua ecuestre de Teddy,
realizada por James Earle Fraser, en la que éste aparece majes-
fuosamente montado a caballo, como padre ¥y protector, entre
dos hombres “primitivos”: un indio americano y un africano,
ambos de pie y vestidos como “salvajes” [Fig. 2]. La facha-
da del monumento, financiado por el Estado de Nueva York
y adjudicado al Museo Americano de Historia Natural por
concurso piblico en 1923, es de estilo cldsico, con cuatro co-
lumnas jénicas de 54 metros de altura coronadas por estatuas
de los grandes exploradores: Boone, Audubon, Lewis y Clarlk.
En los paneles frontales encontramos estampadas reminiscen-
cias de monedas, de bajorrelieves de los sellos de fos Estados
Unidos y de la Campana de la Libertad. En la parte superior
estin inscritas las palabras VERDAD, CON OCIMIENTO,
VISION y la dedicatoria a Roosevelt cotmo “un gran lider de Ia
juventud americana, en energia y fortaleza en la fe de nuestros
padres, en defensa de los derechos de fas personas, en ef amor
y la conservacién de la naturaleza y de lo mejor en la vida y
cn el hombre”, La juventud, la diligencia paternal, la defensa
viril de la democracia y la intensa conexién emocional con Ia
naturaleza son los temas inconfundiblesS,

G La comunién visual, una forma de fusidn erdrica relacionada con temas
que tienen que ver con la accidn heroica, especialmente con la muerte,
estd encastrada en fas modernas ideologias cientificas. Su papel en la epis-
temologfa masculinista en la ciencia, con sus politicas de resurgimiento,
¢ tan importante como las ideologiss de Ia separacidn y el objetivismo,
Hasta ahora, Iz teoria feminista ha prestada especial atencidn a la divisidn
de género sujerofobjero y no la suficiente al amor en la construccién de la
dominacién especular de Ia natiraleza y sus hermanas. Véase Evelyn Fox
Keller, Gender and Science (New Haven: Yale UP fonhcoming), Carolyn
Merchant, Death of Nature (Nueva York: Harper and Row, 1980) y Sandra
Harding y Merrill Hincikkz (eds.), Discovering Reality: Feminiss Perspectives on
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Fig. 2 - Estatua ecuestre de Theodore Roosevelt
Earle Frasar en 1940,

esculpida por James
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El edificio se presenta a sf mismo mediante muchas caras visi-
bles. Es, al mismo tiempo, un templo griego, un banco, una ins-
titucion dedicada a la investigacién cientffica, un museo popu-
lar 0 un teatro neocldsico. Fstamos entrando en un espacio que
sacraliza la democracia, el cristianismo protestante, la aventura,
la ciencia y el comercio. Al entrar en este edificio es imposible
110 sentir que en su interior se representard una obra dramdtica,
La experiencia en este monumento piiblico serd intensamente
personal; esta estructura es uno de los espacios de Norteamérica
donde poder unir la dualidad del yo y de la comunidad,

Justo al atravesar el pértico, el visitante accede al primer
espacio sagrado donde dard comienzo la transformacién de la
percepeién y la condicién moral”. Los muros estdn inscritos
con palabras de Roosevelt, bajo los epigrafes Naturaleza, Juven-
tud, Virilidad y Estado. El investigador comienza en la Natura-
leza: “No hay palabras que puedan describir el espiritu oculto
de lo salvaje, que puedan revelar su misterio... La nacién se
coimporta correctamente si trata a sus recursos naturales como
activos que deberd entregar a la préxima generacion incremen-
tado y no disminuido su valor”. La naturaleza es misterio ¥ re-
cursos, una unién fundamental en'la historia de la civilizacién,
El visitante ~necesariamente un chico con una cierta condicién
moral, sin importar con qué accidentes de Ia biologia o del
genero social podria estar relacionado antes de la excursién al
museo— progresa a través de la Juventud: “Muchachos, quiero
veros jugar [...] gentiles y amables [...]. El coraje, el trabajo

Epistemology, Metaphysics, Methodolgy and Phitosaphy of Seience (Dardrechs:
Reidel, 1983), en especial el capitule de E.E Keller y C.R. Grontkowski,
“The Mind's Eye”.

7 Sobre el anilisis de los museas come escenarios de tansformacién ricual, estoy
en deuda con la conferencia que realizé en 1983 William Piec sobre el Museo
Field de Chicago en la UC Santa Cruz.
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duro, el autocontrol y el esfuerzo inteligente son esenciales para
una vida préspera”. La Juventud se refleja en la Naturaleza, su
parcja a lo largo de la estancia. La siguiente etapa es la Virili-
dad: “Sélo son aptos para vivir quienes no temen morir Y no
son aptos para morir quienes han rehuido fa alegria de la vida
y el deber de la vida”. Enfiente se encuentra su equivalente es-
piritual, el Estado: “La lucha activa por lo correcto es la lucha
mds noble que el mundo nos ofrece... Si he de elegir entre la
rectitud y la paz, elijo la rectitud”. Las paredes del atrio estdn
repletas de murales representando la vida de Roosevelt, la per-
fecta ilustracion de sus palabras. Su vida estd inscrita en la pie-
dra de una manera peculiarmente literal y apropiada para este
museo. Vemos al hombre practicando la caza mayor en Africa,
dirigiendo la diplomacia en Filipinas y China, ayudando a los
seouts, recibiendo honores académicos y presidiendo el Canal
de Panamd (“La tierra dividida, el mundo unido”).

Por dltimo, encontramos también en el atrio el lamativo
grupo escultérico en bronce de los lanceros Nandi del este
de Africa en una cacerfa de leones, realizado por Carl Akeley
a tamaiio natural. Tanto los hombres africanos como el ledn
que matan simbolizan para Akeley la esencia de la caza, de
lo que mds tarde serfa lamado “el horbre cazador” {Fig. 3].
Al hablar sobre los lanceros, Akeley siempte se refirié a ellos
como hombres. En todas las demds circunstancias, se referfa
a los varones adultos africanos como muchachos. Roosevelt,
el moderno caballero® y ¢l “primitivo” Nandi comparten una
misma verdad espititual en torno a la virilidad. Estas hono-
rables esculturas expresan el gran aprecio que Akeley sentia

8 Hemos traducido la palabra "sporisman” como “cabaltero”, debido a que es el
términoe que mis podria ajustarse en castellano. En inglés, ademis de definir a
unz persona cortés y de buenos modales, también se refiere a aquella persona
que practica actividades como fa caza o 1a pesca. [N, del T
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Fig. 3 - Escultura en bronce de los cazadores de leones Nandi realizada
por Carl Akeley.
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hacia Roosevelt, su amigo y su compaficro de caza en Africa en
el aio 1910, cuando dieron muerte a uno de los elefantes que
Akeley disecé posteriormente para el museo. Akeley dijo que
seguirfa a Roosevelt a cualquier parte, debido a su “sinceridad
y su integridad™,

En los ochenta se podfa adquirir en la tienda situada a la
entrada del museo T'R.: Champion of the Strenuous Life, una
biografia fotogrifica del vigesimosexto presidente. Todos los
aspectos en cumplimiento de la virilidad son debidamente re-
presentados, incluso la muerte es etiquetada como “La Gran
Aventura’. Asi{ descubrimos que tras su derrota en Ia campafia
presidencial de 1912, Roosevelt emprendid la exploracién de
uno de los afluentes del Amazonas, el rio de la Duda, bajo los
auspicios del Museo Americano de Historia Natural y el Go-
bierno de Brasil [Fig, 4]. Fue un viaje perfecto. Los explorado-
res casi murieron, el rfo nunca antes habia sido explorado por
los hombres blancos y este gran caudal dejé de ser dudoso y
pas6 a ser denominado Rio Roosevelt por el Estado brasilefio,
En la foto-biograffa, que incluye una estampa de los aventu-
reros remando en su primitiva canoa (asumimos que antes de
que la hambruna y la ficbre selvdtica atenuasen el ardor del
fotdgrafo en esta tierra desolada), el expresidente de una gran
potencia industrial explica su regreso a lo salvaje: “Tuve que ir.
Era mi dltima oportunidad de volver a ser un nifio”',

9 Carl E. Akeley, i Brightest Africa (Nueva York: Doubleday, Page, & Co., 1923},
p. 162, En lo sucesivo 1BA,

10 William Davison Johnson, TR : Champion of the Strenous Life (Nueva York:
Theodore Roosevelt Association, 1958), p. 138, 126-27; David McCullough,
Mornings on Horseback (Nueva York: Touchstone of Simon and Schuster, 1981);
T. Roosevelt, Theodore Rovsevalts America, Farida Wiley (ed.) (Devin, 195%); BR.
Curteight, Theodore Roosevelt the Naturalist (Nueva York: Haeper and Raw, 1956).
Sobre ef tema de los viajes y la construccién del yo occidental moderno, especial-
mente en torno a la penctracién en Brasil, Claude Levi-Strauss, Tristes Tropiques,
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Fig. 4 - Fotografia de la expedicion de Theadore Roosevelt al rio de la
Duda en comparifa del explorador brasilefio Candido Rondan. Tras el
viaje, este rio amazénico brasilefio fue rebautizado, como vemas en la
fotografia, como rio Roasevelt.

La unién de la vida y la muerte en estos iconos de los via-
jes de Roosevelt y en la arquitectura de su pétreo memorial
anuncia la verdad moral fundamental de este museo. Bsta es Iz
verdad efectiva de la virilidad, el estado que se confiere a todo
visitante que supere exitosamente el itinerario del musco. El
cuerpo puede ser trascendido. Esta es la leccidn que tan do-
lorosamente nos recuerda Simone de Beauvoir en £ segundo
sexo: el hombre es el sexo que arriesga su vida y, al hacerlo,

{Existe edicién en castellana: Tivspes trépicos {Barcelona: Paidds, 1997)] ¥ Daniel
Defert, “The collection of the Wadd: Accounts of Voyages from the Sixteenth
to the Eighteenth Cenvuries”, Divleetival Anthrapelagy 7 (1982): 11-20. Bl viaje
como ciencia y como expedicidn heroica se entrecruza.
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obtiene su existencia. Fn el mundo al revés del patriarcado
del osito Teddy la vida se construye en el arte de matar ¥ no en
la casualidad del nacimiento personal, material. Roosevelr se
presenta claramente como el genius loci y santo patén perfec-
to para ¢l musco y para su labor de regeneracion de un piblico
urbano diverso, incoherente, amenazado por la decadencia ge-
nética y social, por los cuerpos prolificos de los nuevos inmi-
grantes y por el fracaso de la virilidad?!,

El propio Salén Africano de Akeley es, al mismo tiempo,
un lugar realmente extrafio y una experiencia habitual para,
liceralmente, millones de norteamericanos durante mds de
cinco décadas. Las tipologifas expositivas de esta sala se des-
plegaron por todo el pafs, por todo el mundo incluso, debido
en buena medida a los artesanos que el propio Akeley formé.
En la década de los ochenta, el sacrilegio es tal vez mis evi-
dente que la experiencia liminal de la naturaleza. ;Cudl es Ia
experiencia de los nifios urbanitas de Nueva York conectados
a sus walkmans mientras pasan la tarde del viernes como en
un bar de copas frente al diorama del leén? Estos son los nifios
que vienen al museo para ver la alta tecnologfa de las peliculas
Nature-Max. Pero pronto, para quienes no estdn fisicamente
conectados con el sistema de comunicaciones de finales del siglo
XX, otro tiempo comienza a tomar forma. El Salén Afticano

11 No resultz irrelevante en fa configuracién del simbolismo temeroso hacia los
nuevos inmigrantes que sean las mujeres quienes tienen eodos estos aterradores
bebés. No lo es tampoco para la vida de las mujeres que tuvieron que hacer
frence a las realidades de la vida de los inmigrantes en una sociedad racista,
Veéase, Linda Gordon, Womans Body, Womnan’ Right (Nueva York: Grossman,
1976); James Reed, From Private Viee to Public Virtue {Nueva York: Basic
Books, 1978); Carole McCann, “Politics of Birth Control and Feminist Po-
litical Options in the 19205, en History of Consciousiess, UCSC; John Higham,
Strangers in the Land (Greenwood, reimpresion de la edicién de 1963). Roosevelt
popularizé el término “suicidio racial” en un discurso de 1905,
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estaba destinado a ser una mdquina del tiempo, y lo es'?. El
individuo entra en la Era de los Mamiferos. Pero entra solo,
cada alma individual, como parte de una comunidad inestable
anterior y sin confianza en la sustancia de su propio cuerpo,
a fin de ser recibido en una comunidad salvada. El visitante
inicia su trayecto desde el caos amenazante de la ciudad indus-
trial, como parte de una horda, pero aqui llegard a pertenecer
a algo, a encontrar la esencia. No importa cudntas personas
s¢ amontonen en la gran sala; se trata de una experiencia de
comunidn individual con la naturaleza. El sacramento serd
representado para cada uno de los devotos; aqui no hay una
naturaleza constituida a partir de una realidad estad/stica ¥
un cilculo de probabilidades. Este no es un mundo azaroso,
poblado por los ciborgs de finales del siglo XX, para quicnes [a
amenaza de la decadencia es el recuerdo nostélgico de un bo-
troso pasado orgdnico, sino el momento del origen en el que
la naturaleza y la cultura, lo privado y fo pablico, lo profano
y lo sagrado se refinen —un momento de encarnacién en el
encuentro entre el hombre y el animal--.

El Salén estd oscuro, iluminado solamente por las vitrinas
que delinean los lados de la espaciosa estancia. En el centro def
Salén hay un grupo de clefantes tan realistas que un momen-
to es suficiente para despertar un presagio de su movimiento,
tal vez un ataque hostil por nuestra intromisién petsonal. Los
elefantes s alzan como un gran altar en la nave de una enorme
catedral [Fig. 5]. Esa impresién queda reforzada por la creciente

12 La construccién de la naturaleza, el primitivo, el otra, a través de un discurso
alocrérico que trabaja mediante el alejamiento temporal se explora en Johannes
Fabian, Time and the Other Nueva York: Columbia UP, 1983). “La geopolitica
tiene sus fundamentos ideoldgicos en la cronapolitica”, p. 144, La “mujer” tam-
bién se construye fuera de un tiempo comparrido o coetdnco, y también de ua
tiempo histdrico exterior.
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Fig. 5 - Vista general del Salén Africanc en el Museo Americano de His-
toria Natural de Nueva York. En el centro puede verse el espectacular
grupo de los elefantes.
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consciencia del visitante de los dioramas alineados a ambos
lados de la sala principal y de la amplia galeria superior. Ilu-
minados desde dentro, los dioramas contienen grupos detalla-
dos y realistas de los grandes mamiferos africanos —presas para
los adinerados cazadores neoyorquinos que financiaron esta
experiencia:; se les llama grupos de hdbitat y son la culmina-
cion del arte de la taxidermia. Descritos por Akeley como una
“mirilla en la selva®"?, cada diorama se presenta como un altar
lateral, un escenario, un jardin inmaculado en la naturaleza, un
hogar pata la casa y 1a familia. Al igual que un altar, cada diora-
ma nos cuenta una parte de esta fibula en torno a la hiscoria de
la salvacién; cada uno tiene sus emblemas especiales que indican
ciertas virtudes particulares. Sobre todo, invitan al visitante 2
compartir su revelacion, cada uno cuenta la verdad. Cada uno
ofrece una visién, Cada uno es una ventana al conocimienro,
Un diorama es eminentemente un cuento, una parte de la
historia natural. El cuento se narra en las paginas de la natu-
raleza, leidas a simple vista. Los animales en estos grupos de
hdbitat son capturados en la visién del fotdgrafo y en la visién
del escultor. Son actores de una obra moral en el escenario de
la naturaleza y el ojo es el rgano critico. Cada diorama con-
tiene un pequefio grupo de animales en primer plano, situados
entre reproducciones exactas de plantas, insectos, rocas o suelo.
Pinturas que recuerdan al arte de los decorados de las peliculas
de Hollywood se curvan en la parte trasera de los grupos hasta
llegar al techo, creando una gran visién panordmica de una es-
cena en el continente afticano. Cada pintura es detalladamente
apropiada a los animales particulares situados en primer plano,

13 Akeley a Osborn, 29 de Marzo de 1911, en Kennedy, p. 186. El cambio de los
dioramas del Salén Africano a los escaparates de boutique radicalmente des-
contextualizados en los proyectos mds reciente det AMNH ¢s, al menos, una
evidencia de [a preocupacién distendida por la decadencia.
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En los veintiocho dioramas del Salén se encuentran represen-
taclas todas las principales 4reas geogréficas del continente afii-
cano y la mayor parte de sus grandes mamiferos.

Poco a poco, el espectador comienza a articular el conteni-
do de la fibula. La mayorfa de los grupos se componen de tan
sdlo unos pocos animales que incluyen, por lo general, un gran
macho vigilante, una hembra o dos y un bebé. Puede que en
algiin caso se encuentre otro animal —-un ejemplar adolescente
varén tal vez, nunca una bestia envejecida o deforme—, Los ani-
males del grupo forman series en desarrollo, de modo que el
grupo puede representar la esencia de la especie como un todo
viviente y dindmico. Los principios del organicismo (es decir,
las leyes de la forma orgdnica) rigen la composicién'. No es
necesario multiplicar los especimenes porque la serie es una
biogratia verdadera. Cada animal es un organismo y el grupo
es un organismo. Cada organismo es un momento fundamen-
tal en la narrativa de fa historia natural que condensa el flujo
de! tiempo en la armonia de las formas en desarrollo. Los gru-
pos son pacificos, serenos, iluminados —por la “mas brillante
Africa”, Cada grupo forma una comunidad estructurada por
una divisién natural de sus funciones; el animal como un todo
dentro del grupo en su conjunto es la verdad de la naturaleza,
La divisidn fisiolégica del trabajo que tanco ha instruido 2 la
historia de la biologfa se encarna en estos grupos de hdbirat que

14 James Clark, “The Image of Africa”, en The Complete Boak of African Hafl (Nueva
York: AMNH, 1936), p. 69-73 sobre los principios de composicién; encontra-
mos ntimeros especiales sobre el Salén Africano en Zhe Mentor, Enero 1926 ¥
Neatural Histgry, Enero de 1936. Véanse también Handasyde Buchanan, Nari-
7 into Art: A Treasury of Grear Natural History Books (Gloucester, MA: Smith,
1980); Donald Lowe, The History of Bourgeais Perception (Univ. of Chicago Press,
1982) para una excelente discusidn sobre la produccisn del sujeto trascendencal a
partir de fas refaciones estructuradas del ofo humano/ojo-sujetofaparato &enico.
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nos hablan de comunidades y familias, ordenadas de manera
pacifica y jerdrquica. La especializacién sexual de las funciones
~lo fisicamente orgdnico y la divisién social sexual del trabajo-
estd discretamente omnipresente, incuestionable, correcto. El
btfalo africano, los rinocerontes blancos y negros, el ledn, la
cebra, el nyala de montafia, ¢l okapi, el pequesio koodo... to-
dos encuentran su fugar en la distinguida y desarrollada ar-
monfa de la naturaleza. Desde los escalones que conducen al
propio edificio se advierte ya la divisién racial del trabajo y el
progreso familiar desde el joven nativo hasta el hombre blan-
co adulto; el plantcamiento original de Akeley para el Salén
Africano inclufa una serie de bajorrelieves de todas las tribus
“primitivas” de Africa que complementaba el resto de fibulas
en torno a la vida natural y salvaje presentes en el Salén. Las
Jerarquias orgdnicas estén encarnadas en cada medio encarga-
do de la articulacién del orden natural en el musco's,

Pero hay un aspecto curioso en esta historia que comienza
a dominar al visitante, escena tras escena, atrayéndolo a través
de los ojos de los animales de las composiciones'®. Cada diora-
raa tiene al menos un animal que atrapa la mirada del espec-

15 Los bronces de hombres y mujeres africanas de Malvina Hoffman presentes en
esta salz y las cabezas de los africanos colocadas en la entrada son testimonio de
una extraordinaria belleza humana elaborada en el templo de la naturaleza de
Akeley. Diffcilmente nos cuentan una historia sobre los primitivos naturales.
Sobre el intento fallido de Osborn de alistar a Hoffman en sus proyectos, véase
Charlotte Porter {Sinithsonian), “The Rise to Parnassus: Henry Fairfield Os-
born and the Hall of the Age of Man”, sin publicar, y Joshua Taylor, “Malvina
Hoffman", American At and Antigues 2 {juliofagosto 1979): 96-103.

16 Le debo esta apreciacién a ka aguda mirada de James Clifford. Leimos los diora-
mas en Nueva York conjuntamente en marzo de 1982. Para conocer un método
de leceura de los textos evolutivos como narrativa, véase Misia L. Landau, 7he
Anthropogenic: Paleontological Wiiting as a Genre of Literature, Yale University,
tesis doctoral, 1981, y “Human Evolution as Nacrative”, dwierican Seientist 72
{mayofjunio 1984): 262-68.

44

t EL PATRIAREADO DEL 05T TE0Y

tador sosteniéndola en comunién. El animal ests alerta, listo
para hacer sonar la alarma ante la intrusién del hombre, pero
atento, también, para mantener siempre fa mirada de la reu-
nién, la hora de la verdad, ¢l encuentro original. El momento
parece frigil, los animales a punto de desaparecer, la comu-
nién a punto de romperse; el Salén amenaza con disolverse
en ¢l caos de la Era del Hombre. Pero no lo hace. La mirada
se manticne y el cauteloso animal sigue sanando a quienes lo
miran. No hay impedimento alguno para esta visién. No hay
mediacién, nada entre el espectador y el animal. El vidrio al
frente del diorama prohibe la entrada del cuerpo, pero la mi-
rada invita a su penetracién visual. El animal estd congelado
en un momento de vida suprema y el hombre queda paraliza-
do. Ningtin organismo viviente podria lograr esta funcién. El
comercio especular entre el hombre y ¢l animal en la interac-
tuacién de dos etapas evolutivas se completa, Los animales en
los dioramas han trascendido la vida mortal, y mantienen esa
pose para siempre, con los musculos tensos, las narices tem-
blorosas, las venas marcadas en la cara y en los delicados tobi-
llos, y los pliegues de sus dictiles pieles prominentes. Ningiin
visitante del Africa meramente fisica podria ver estos animales.
Esta es una visién espiritual hecha posible solamente gracias a
su muerte y literal re-presentacién. Sélo entonces podré estar
presente la esencia de su vida, S6lo entonces la higicne de la
naturaleza poded curar la visién enferma del hombre civiliza-
do. La taxidermia consuma el deseo facal de representar, de ser
todo; es una politica de la reproduccién.,

Hay un diorama que destaca por encima de todos los de-
mis: el grupo de los gorilas. No es simplemente porque el
grupo esté situado en una de las cuatro grandes esquinas. Hay
algo especial en fa pintura del fondo, con el voledn humeante
y el lago Kivu debajo de éste, en la pose del macho de espalda
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plateada que se levanta sobre ef grupo golpedndose el pecho
en un gesto de alarma y en esa mirada inolvidable 2 pesar del
obsticulo de los ojos de vidrio. En este caso, la destreza def
pintor fue particularmente exitosa a la hora de transmitir
sentido de una visién sin limites, de un patorama sin fin en
torno a la exuberancia focal del verde jardin. Esta es la escena
a la que Akeley anhelaba regresar. Es donde muris, sintiendo
que alli estaba en casa, como en ningdn otro [ugar en la tierra.
Es donde maté por primera vez a un gorila y sinti6 ¢l encanto
de un edén perfecto. Tras su primera visita en 1921, traté de
convencer al gobierno belga para que estableciese en esta zona
e primer Parque Nacional de Africa que garantizase un refugio
absoluto para el gorila en el futuro. Pero o espectador no sabe
nada de esto cuando ve a los cinco animales en un escenario
naturalista. Es evidente que ests observando a una familia na-
tural de parientes cercanos a Ia raza humana, pero ésta no es [a
esencia del diorama. Fl espectador ve que los elefantes, el ledn,
el rinoceronte y el grupo en torno a la charea —con su pacifico
panorama de todas las especies de la pradera, incluso las carni-
voras, atrapadas en un momento ajeno a la Caida-, han sido to-
das ellas una especie de preparacion,'no tanto para el grupo de
gorilas sino mds bien para &/ Gigante de Karisimbi. Fste doble
para el hombre se revela en una individuafidad personal Gnica,
con su rostro inalterable moldeado para siempre a partir de la
mdscara mortuoria obtenida de su caddver por un taxidermista
en las montafas de la provincia de Kivu, Aqui estd el hombre
natural, reconocido de forma inmediata, Sy imagen puede ser
adquirida en las tarjetas postales a Ia venta sobre el mostrador
del atrio de Roosevelt [Fig. 6].

Habxfa sido inapropiado encontrarnos con el gorila en cual-
quier otro lugar que no fuera la montafa, Frankenstein y su
monstruo tenfan el Mont Blane para su encuentro; Akeley y el
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Fig. 6 - Fotografia del macho espalda plateada del
popularmente conocido como E£f Gigante de Karisirn
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gorila se vieron el uno al otro por vez primera en los exuberan-
tes volcanes del Africa central. Esta mirada resultd mortal para
ambos, al igual que el intercambio entre Victor Frankenstein
y su criatura congelé a cada uno de ellos en una dialécica
de inmolacién. Pero Frankenstein sabored el amargo fracaso
de su paternidad en sus propia muerte y en la de su criatura;
Akeley resucité su criatura y su autorfa tanto en el santuario del
Parc Albert como en el Salén Africano del Musco Americano
de Historia Natural. La historia de Mary Shelley puede leerse
como una diseccidén de la légica mortal del parto en ¢l patriar-
cado en los albores de la era de Ia biologfa; su relato es una
pesadilla sobre ef fracaso demoledor del proyecto de hombre,
Pero el taxidermista trabajé para restaurar la virilidad en la in.
terrelacion entre la Era de los Mamiferos y la Era del Hombre,
Akeley alcanzé la plenitud de un caballero en ef patriarcado del
0sifo Teddy —tmurié como cazador paternal’? y su sepulcro se
llamé como €, el Salén Africano Akeley-.

El gorila fue la presa culminante de la vida de Akeley como
artista, como cientffico y como cazador, pero ;por qué? El se
dijo a s{ mismo (a través de su escritora fantasma, la invisible
Dorothy Greene —;alguna vez estuvo ausente?—): “Para mi, el
gorila supuso una presa mucho miés inceresante que los leones,
los elefantes o cualquier otro animal de Africa, puesto que el
gorila es todavia relativamente desconocido™, Pero también
lo era el mono colobo o cualquier otra especie de una larga
lista de animales. ;Qué cualidades eran necesarias para hacer
de un animal una “presa®? Una respuesta es la similitud con

17" En inglés la autora utiliza la expresién “father of the gane”, realizando un juego de
palabras con el término “game” que puede ser traducido como presa o como caza
deportiva. Para tespetar en ha medida de lo posible el significado de esta expresién
acufiada por la autora, hemos optado por traducirla por “cazador patermal”, [N, del T

18 IBA, 190.
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Fig. 7 - Paul du Chaillu a punto de disparar a un gorila juntc a sus acom-
panantes nativos. llustracién incluida en su libro Wild life under the equator.
Narrated for young people [Nueva York: Harper & Brothers Publishers, 1869

el hombre, [a presa definitiva, un digno oponente. La presa
ideal es el “otro”, el yo natural. Esta es una de las razones por
las que Frankenstein necesité cazar a su criacura. El enigma
del gorila se hizo més profundo y se sacralizé mediante la si-
guiente pregunca, empleada por Akeley como titulo para un
texto en el que instaba a la investigacién cientifica en el nuevo
Parque Nacional Albert: ;55 el gorila casi un hombre? El caza-
dor, el cientifico y el artista; todos codiciaban al gorila por su
revelacién sobre la naturaleza y el futuro de la virilidad. Akeley
compard y contrastd su expedicién en busca del gorila con
la del franco-americano Paul du Chaillu, ¢l primer hombre
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blanco que maté a un gorila, en 1855, ocho afos después de
haber sido “descubierto”. El testimonio del encuentro de Dy
Chaillu se estructura como una cldsica narracién en la que
la bestia depravada y viciosa muere fruto de este encuentro
peligroso y heroico [Fig. 7]. Akeley puso en duda a Du Chaij-
lu, explicando a sus fectores cudntas veces los editores de este
tltimo le hicieron re-escribir este episodio hasta que la bestia
fuese lo suficientemente fiera. Frankenstein se tapaba los oidos
en vez de escuchar a su espantoso hijo reclamar un alma amo-
rosa y pacifica. Akeley estaba seguro de que se iba a encontrar
una bestia noble y pacifica, por lo que se llevé rifles, cimaras y
mujeres blancas al bosque para cazar, mientras se preguntaba
cudl serfa la distancia que permitiria medir el coraje a la hora
de encarar el ataque de este alter-ego.

Al igual que Du Chaillu, Akeley también se topé primero
con un indicio del animal, una pisada o, en el caso de Akeley,
una huella de Ia mano, antes de encontrarse con é cara a cara,

Nunca lo olvidaré. £n ese lodazal quedaron marcados los cuatro grandes
nudillos donde el gorila habfa puesto su mano en el suelo. No hay otro
rastro como éste en ¢l mundo, no hay ninguna otra mano tan enor-
me... Mientras miraba esa huella perdi la fe con la que habia traido a
mi equipo a Africa. Instintivamente tomé mi pistola del porteador®”.

Posteriormente, Akeley explicaria que esa huella de la
mano, y no la cara, fue la que le brindé una mayor emocién.
En esa mano, el indicio de un parentesco golped profunda y
terriblemente al artesano.

Pero entonces, en el primer dia de acampada en la regién
de los gorilas, Akeley se encontré cara a cara con un gorila, la
criatura que habia codiciado durante décadas y a la cual le ha-

19 IBA, 203.
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Atlas 1- Guillermo de Suecia {1884-1965) participé a lo largo de su vida en malti-
tud de expediciones cinegéticas, arqueoldgicas y etnogréficas. En las fotograflas,
inctuidas originalmente en su libro Blandt dve og gorillaer [Existe edicién en caste-
ftano: Entre pigmeos y gorilas (Barcelena: Juventud, 1942]), to vemos retratarse in-
dividualmente junto al cadaver de un gorila y, en compania de otros miembros de {a
expedicion, junto a tres ejemplares més. Ef cartel anuncia ura de las conferencias
que el principe ofrecié en Estados Unidos durante {a década de 1920 en torno a sus
experiencias cazande en el corazon del Africa Central, en la tierra de los pigmeos.
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bfan impedido enfrentarse antes con éxito la acometida de un
elefante, millonarios tacafios y la Guerra Mundial. A los POCos
minutos de ojear los rasgos de la cara de ese animal que ansia-
ba ver mds que nada en el mundo, Akeley lo maté, no en una
carga frontal sino a través de una densa pantalla boscosa en la
que el animal se oculté apresurado y sacudié las ramas. Segu-
ramente el taxidermista no querfa correr el riesgo de perder su
espécimen, ya que podfa no haber mds. Sabfa que el principe
de Suecia estaba abandonando Africa en ese preciso momento
tras haber disparado a catorce grandes simios en esa misma re-
gién [Atlas 1]. Los animales tendrfan particular recelo con los
nuevos cazadores; la captura podria resultar muy complicada.

Cualquiera que fuese la légica exacta que goberné el primer
disparo, alojado con precisién en la aorta, la tarea que le siguié
fue verdaderamente ardua: desollar al animal y transportar varios
de sus restos de vuclta al campamento. El cadéver se habfa enca-
jado de forma casi milagrosa contra ¢l tronco de un drbol sobre
un profundo desfiladero. Como resultado de este hercileo traba-
jo, que incluyé el moldeado de fa mdscara mortuoria que puede
verse en Lions, Goriflas, and their Neighbors [ Leones, gorilas y sus
vecinos)™ {Fig, 8], Akeley estaba listo para su préxima caceria de
gorilas en el segundo dia después de disparar al primer simio, El
ritmo af que se estaba sometiendo era agotador, peligroso incluso
para un hombre fuertemente debilitado por las fiebres tropicales.
“Pero la ciencia es una amante celosa y apenas tiene en cuenta los
sentimientos de un hombre™!. La segunda expedicién dio como
resultado dos machos no alcanzados, una hembra muerta y su

20 Cadd E. Akeley y Mary L. Jobe Akeley, Lions, Gerillas, and their Neighbors
{Nueva York: Dodd and Mead, 1922}, en lo sucesivo LGN.

21 IBA, 211. El tropo de la amante celosa es un elemento omnipresente de las ansieda-
des heterosexistas de género que impregnan la escritura de los cientfficos acerca de sus
emprendimientos. En este sentido, véase especialmente Keller, Gender and Scivnce.
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Fig. 8 - Carl Akeley retratado junto a la rndscara mortuoria del primer
gorila que abatid.

asustada cria lanceada por los guias y los porteadores. Akeley y su
equipo habfan matado o intentado matar a todos los simios que
habifan visto desde que Hegaron a la zona.

En su tercer dia, Akeley tomd las cimaras y ordend a sus
guias que lo condujeran hacia una zona mds cémoda. Con una
cria, una hembra y un macho, podfa hacer un grupo, aunque
no obtuviera mds especimencs. Ahora era el momento de ca-
zar con la cdmara®. “Antes incluso de que me diera cuenta, ya

22 William Nesbit, How to Hunt with the Camere {Nueva York: Duteon, 1926);
G.A. Guggisberg, Early Wildlife Phorographers (Nueva York: Talpinger, 1977);
Colin Allison, The Trophy Hunters (Hareisburg, PA: Smackpole, 1981); J.L. Clouds-
ley-Thompson, Animal Tivilight: Man and Gume in Eastern Aftica (Dufour, 1967),
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estaba accionando la manivela de la cdmara y tenfa a dos go-
rilas a la vista con un entorno precioso tras ellos. Creo que en
ese momento no valoré el hecho de que estaba haciendo algo
que nunca antes se habfa hecho™. Pero las fotogénicas cria y
madre, y el pequefio grupo de gorilas que las acompanaba se
convirtieron en algo aburride una vez transcurridos doscien-
tos metros de pelicula, asf que Akeley provocé una toma de
accién poniéndose en pie. Eso fue interesante durante un rato,
“Ast que finalmente, sintiendo que ya habia captado pricrica-
mente todo lo que podia esperar de esa manada, escogl a uno
que me parecié un macho inmaduro, Le disparé y fo maté, y
descubrf, muy a mi pesat, que era una hembra. Sin embargo,
resultd ser un ejemplar tan grande y espléndido que mi senti-
miento de arrepentimiento disminuyé considerablemente”?.
Akeley anoté su satisfaccion con los triunfos de su arma
y de su cdmara, y decidié que era el momento de solicitar
al resto del grupo, que aguardaban en un campamento algo
mds abajo, que se uniesen a la caza de gorilas. Estaba en-
fermando de forma considerable y temia no poder cumplir
la promesa que habia hecho a sus amigos de darles gorilas.
Su tnico propésito al levar mujeres blancas a Ia region de
los gorilas dependia de poder cumplir esta promesa: “Como
naturalista interesado en la preservacién de la vida salvaje,
cualquier medida que pueda hacer menos atractivo el matar
animales me alegra”®. El mejor modo de reducir la potencia
de la presa en la caza heroica es demostrar que incluso las mu-
jeres sin experiencia podrian practicarla de forma segura. La
ciencia ya habfa penetrado; ahora las mujeres podian seguirla,

23 IBA, 221.

24 IBA, 222,
25 IBA, 226. Para consultar un informe sabre [a rujer blanca en esea expedicidn,

véase Mary Hastings Bradley, On the Gorilla Truil (Nueva York: Appelton, 1922).
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Fig."? - Mary Hastings Bradley, Carl Akeley y Herbert Bradley posan ante
la cdmara sosteniendo el caddver del gorila que posteriormente se em-
plearia en el montaje de £ Gigante de Karisimbi.

: 4 oL

Dos dfas de caza mds permitieron que Herbert Bradley dis-
parara a un gran espalda plateada al que Akeley comparé con
el boxeador Jack Dempsey y monté como el macho solitario
de Karisimbi en el Salén Africano. Ahora era posible admitir
otro nivel de sensibilidad: “Mientras yacia en la base del arbol,
fue necesario todo el fervor cientfico de uno para no sentirse
como un asesino. Era una criatura extraordinaria, con la cara
de un afable gigante que no te haria ningiin dano excepto, tal
vez, en defensa propia o en defensa de sy familia™, Si su frus-

26 IBA, 230,
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trada cacerfa hubiera tenido éxito, Victor Frankenstein podiia
haber pronunciado estas palabras.

La fotografia conservada en el archivo filmico del Museo
Americano de Carl Akeley, Herbert Bradley y Mary Hastings
Bradley sosteniendo la cabeza y el caddver del gorila para ser
registrado por la cdmara es una imagen inolvidable [Fig. 9].
El rostro del gigante muerto parece la concepcién del dolor
de El Bosco, con la mandibula inferior floja, sostenida por la
mano de Akeley. El cuerpo parece abotargado y terriblemen-
te pesado. Mary Bradley observa sonriente los rostros de los
cazadores masculinos, apartando sus propios ojos del objeti-
vo. Akeley y Herbert Bradley miran directamente a la cdmara,
aceptando su accién sin paliativos. Dos africanos, un hombre
joven y un muchacho, estin posados en un drbol por encima
de la escena: uno mira a la cdmara, el otro a la partida de
caza. Bl contraste entre esta escena de muerte y ef diorama que
enmarca a El Gigante de Kavisimbi en Nueva York es total; ¢l
animal cobré vida de nuevo, esta vez inmortal.

Akeley sentia que estaba en el lugar més hermoso de la tierra
y decidi6 que el escenario de la muerte def gorila de Bradley de-
bia ser pintado para el grupo de goritas del Salén Africano. Tras
observar durante algunos dias mds a un grupo de numerosas
hembras y machos, ya no habia mds necesidad de matar; en su
lugar, la tltima captura fue con la camara:

Asi pues, las armas pasaron a un segundo plano y la cdmara fue traida

al frente y tuvimos la enorme satisfaccién de ver a la manada de gorilas

desaparecer en la cresta de la cordillera opuesta, sin daiio alguno por
haberse topado esa mafiana con los hombres blancos. Fue un final ma-
ravilloso para una maravillosa cacerfa de gorilas?’.

27 IBA, 235,
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Una vez que se completa la dominacién, la conservacién
es urgente. Pero quizd la preservacion llegue demasiado tarde.

Lo siguiente fue su regreso a los Estados Unidos y ¢l trabajo
activo para crear un santuario absoluto de gorilas que proveye-
ra de instalaciones para la investigacién cientifica, Akeley temia
que ¢l gorila fuera conducido a la extincién antes de que fue-
ra suficientemente estudiado por la ciencia®®, Con su estado de
salud debilitado pero con su espiritu en su punto mis dlgido,
Alkeley vivié lo suficiente como para regresar a Kivu a preparar
las pintutas y otros materiales para el diorama de los gorilas.
Entre 1921 y 1926, monté sus preciosos cjemplares de gorilas,
dando como resultado ese extraordinario espalda plateada cuya
mirada domina el Salén Africano. Cuando regresé a Kivu en
1926, estaba ran agotado por el esfuerzo realizado para alcanzar
su meta que fallecié el 17 de noviembre de ese mismo afo, casi
inmediatamente después de que é y su equipo llegaran a las
laderas del Monte Mikena, “en la tierra de sus suenos™.

La ciencia de Akeley estaba literalmente dedicada a la pre-
vencidn de la decadencia, de la descomposicién biolégica. Su
tumba fue construida en el corazén de la selva tropical, en el
volcdn donde “todas las cosas libres y salvajes del bosque tenfan
su santuatio perpetuo™. Mary Jobe Akeley dirigi6 personal-
mente la excavacidn de una cripta de dos metros y medio ho-
radada en grava de lava y roca. El hoyo estaba flanqueado por
vigas de madera cuidadosamente fijadas. El atatid se tealizé in
sitit & mano, con sélida madera autécrona de caoba revestida

- 28 IBA, 248. El conocimienro cientifico cancelé la muerte; tan sdlo la muerte anrerior

al conacimicento era definitiva, un acto fallido en la historia narural del progreso,
29 Mary Lee Jobe Akeley, Carl Abeleys Afica (Nueva York: Dodd and Mead,
1929), cap. XV. En lo sucesivo CAA.
30 Mary Lee Jobe Akeley, The Wilderness Lives Again. Carl Akeley and the Grear
Adventure (Nueva York: Dodd and Mead, 1940), p. 341, En lo sucesivo WLA.
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con acero galvanizado, obtenido de las cajas empleadas para
empacar los especimenes que los protegian de los insectos y
otros posibles deterioros. Después, el atattd fue tapizado con
mantas procedentes del campamento. Sobre la tumba se co-
locé una losa de cemento de tres por tres metros y doce cen-
timetros de espesor con una inscripcién con el nombre y la
fecha de fallecimiento del cazador paternal. El cemento habia
sido transportado a hombros de los porteadores desde el lugar
mds cercano, en Kibale, Uganda. Al parecer, los hombres se
deshicieron de la primera pesada carga al encarar los dificiles
senderos; fueron enviados de vuelta para un segundo inten-
to. Alrededor de la tumba se levanté una empalizada de dos
metros y medio para impedir que los bifalos y los elefantes
profanaran el lugar. “Dersheid, Raddatz, Bill Yy yo trabajamos
durante cinco dias y cinco noches para darle el mejor reposo
que pudiésemos construir, y fue sepultado como creo que a é|
mds le habrfa gustado, con una simple ceremonia ¥ una ora-
cién™, La tumba quedd inmaculada y fa reencarnacién del yo
natural serfa inmortal en el Salén Africano. En 1979 “ladrones
de tumbas, cazadores furtivos congoleﬁos, violaron el lugar y se
llevaron el esqueleto [de Akeley]”32,

31 CAA, 189-90.
32 Dian Fossey, Gorillas in the Midst (Boston: Houghton-Mifflin, 1983), P 3
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. CARL E. AKELEY (1864-1924),
LA PISTOLA, LACAMARAY LA
BUSQUEDA DE LA VERDAD: BIOGRAFIA

Para esta imagen falsa Akeley susticuye a un gorila verdadero,

De los dos, yo era ef salvaje y el agresor?,

El jefe de Carl Akeley en el Museo Americano, H.E Osborn,
describi6 al taxidermista como un escultor y un bidgrafo de la
vida africana. Akeley traté de confeccionar una vida verdade-
ra, una vida tnica. La vida de Africa se convirtié en su vida,
en su telos. Pero es imposible contar su vida desde un tinico
punto de vista. Hay una gran polifonfa de historias Y no se
armonizan. Cada fuente empleada para narrar la historia de
la vida de Akeley habla en un modo auroritario, pero el his-
toriador se siente obligado a comparar las versiones ¥ proyec-
tar la historia de Akeley de manera irénica, el registro mas

1 Osborn en [BA, XII.
2 IBA, 216.
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evitado por su contenido. Akeley queria presentar una visiéy
inmediata; me gustarfa diseccionarla y hacer visible cada capa
de mediacién. Quisiera mostrar al lecror cémo la experien.-
cia del diorama surgié del safari en un momento y en un
lugar especificos, cémo la cimara y la pistola juntas son log
conductos para el comercio espiritual del hombre y la natu-
raleza, cémo la biografia se urde en y desde un tejido social
y politico. Quicro mostrar cémo los impresionantes anima-
les del Salén Africano del cumplido sueiio de Akeley son ¢l
producto de determinadas tecnologfas, a saber, las técnicas
de generacién de significados. Las tecnologfas son momentos
concretos de la posibilidad humana. Marx las Hamé fuerzas de
trabajo muertas, necesitadas de la animacién de las fucrzas del
trabajo vivas, Lo cierto s que su tumba fue construida en el
voledn situado en el corazén de [a selva tropical, pero las rela-
ciones entre la vida y la muerte cn tecnologfas de significado
forzoso, o de representacion realista, no son tan honestas, ni
siquiera para los seres orgdnicos de principios del siglo XX,
y mucho menos para nosotros mismos, ciborgs de finales del
siglo XX que leemos historias sobre un artesano fallecido y el
obsoleto arte de la resurreccién®,

3 Los ciborgs son otganismoes cibernéticos cuyo nacimiento debe localizarse en
la realidad social y en la ciencia ficcidn de Ja década de 1956, Para conocer
algunas consideraciones sobre I existenciz de los ciborg, véase D.]. Haraway,
“Manifesto for Cyborg Feminists”, Socialist Review. Para una profundizacidn
sobre su presencia en la Becidn, véase Kate King (Hist, Con. UCSC), “The
Pleasures of Repetition and the Limics of Identification in Feminist Science
Fiction: Reimaginations of the Body afier the Cyborg™; para una teoria de la
replicacién del cibarg masculinista, Zoe Sofoulis (Hist. Con, UCSCQ), “Jupiter
Space”, ambos trabajos presentados en la reunisn de la Asociacién de Estudios
Americanos de California, 1984,
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HISTORIAS DE VIDA

Segtin los argumentos potenciales en la historia de los
EE.UU., era necesario que Carl Akeley naciera en una granja
del estado de Nueva York de un linaje pobrs pero vigoroso,
antiguo (blanco) y americano. El momento de su nacimien-
to también era necesario, 1864, cerca del final de la Guerra
Civil. La época era el final y el comienzo de muchas cosas
en Norteamérica, incluyendo la hiscoria de la biologfa v la
estructura de la riqueza y de las clases sociales. Su infancia
transcurri6 entre duros trabajos agricolas, gracias a los cua-
les adquirié autosuficiencia y habilidad con las herramientas
y las mdquinas. Desde un principio pasé largas horas solo,
observando y cazando la fauna de Nueva York. A la edad de
trece afios, impulsado por un libro que tomé prestado sobre
el tema, Akeley se comprometié con su vocacién: la taxider-
mia, La biblio-génesis de su vocacién vino también decretada
por el argumento. A esa edad (o a los dieciséis afios en algunas
versiones), tenfa ya impresa una tarjeta de visita, Ningtin mu-
chacho yanqui podia ignorar la conexién entre el propésito
de la vida y los negocios, aunque el joven Carl apenas creyese
posible ganarse la vida con un oficio semejante. Tomé lec-
ciones de pintura para poder proporcionar fondos realistas a
las aves que disecaba sin cesar. Desde el principio, la vida de
Akeley tuvo un dinico foco de atencién: la captura y la repre-
sentacién de la naturaleza que veia, En este punto, todas las
versiones de la vida de Akeley concuerdan.

Después de que los cultivos estuviesen listos, a la edad de
diecinueve afios, Akeley dejé la granja de sus padres “para
conseguir un campo mas amplio para mis esfuerzos™. En

4 IBA, 1.
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un primer momento traté de conseguir un empleo junto a
un pintor y decorador de interiores local, cuyo hobby cra |3
taxidermia, pero este hombre, David Bruce, dirigié al jo-
ven a una institucion que cambid su vida: la Ward’s Natura
Science Establishment en Rochester, donde Akeley pasarfa
cuatro afios y establecerfa una amistad prefiada de conse-
cuencias para la naciente ciencia de fa ecologia, tal y como
se practicatia en las exposiciones de los museos. La Ward’s
proporcionaba ejemplares disecados y colecciones de histo-
fia natural a pricticamente todos los museos de la nacién,
Varios hombres célebres en la historia de la biologla y la
museologia en los Estados Unidos pasaron por esta curiosa
institucion, incluyendo al amigo de Akeley, William Morton
Wheelet, Este completd su eminente carrera como entoma-
logo en Harvard, convirtiéndose en una de los fundadores
de la ciencia de la ecologfa animal (a la que llamé etologia
~la ciencia de la personalidad de la naturaleza-) y en mentor
de filosofia de la ciencia y de la sociedad para los grandes or-
ganicistas y filésofos sociales conservadores de la institucidn
biolégica y médica de Harvard’, Wheeler era entonces un
joven naturalista de Milwaukee inmerso en la Au/tur alemana
que comenzo a tutorizar al ristico Akeley para que ingresara
en la Sheffield Scientific School de la Universidad de Yale,
Sin embargo, las once horas de taxidermia diarias y las largas
horas de estudio fueron demasiado; l2 educacién superior se

5 Cynthia Russett, The Conceps of Fquilibrinm in American Social Thonght (New
Haven: Yale UP, 1966); Mary Alice Evans y Howard Ensign Evans, Wilfiam
Mortonr Wheeler, Biologist {Cambridge: Harvard UP, 1970); William Morron
Wheeler, Essuys in Philosophical Biology {Cambridge: Marvard UP). Sobre el
organicismo en la historia de la ecologia y la primatologfa, véase D.J. Haraway,
“Signs of Dorninance: From a Physiology 1o a Cybernetics of Primate Scciery”,
en Studies in History of Biology G {1983): 129219,
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pospuso, mds tarde de forma permanente, a fin de seguir con
la vocacion mds verdadera de leer el libro de I3 naturafeza de
forma directa.

Akeley estaba profundamente decepcionado con la Ward’s
ya que los imperativos del negocio impedfan la disposicién
de un espacio donde perfeccionar el arte de la taxidermia,
Sentfa que los animales eran “tapizados”. Desarrollé su pro-
pia habilidad y técnica a pesar de la falta de apoyos v la falta
de dinero, y encontré una oportunidad de reconocimiento
piiblico cuando el famoso elefante de P T, Barnum fue atro-

pellado por una locomotora en Canadd en 1885. Barnum

no queiia renunciar a la fama y a los beneficios que podia
continuar generando el gigante (que habia muerro, segun
nos cuentan, tratando de salvar a un bebé elefante), asi que
Akeley y un compafiero fueron enviados a Canad4 desde Ro-
chester para salvar la situacién [Atlas 2]. Seis carniceros de un
pueblo cercano ayudaron con el caddver que ya comenzaba
a descomponerse; y lo que el joven Akeley aprendi sobre [a
taxidermia en los grandes mamiferos gracias a esta experiencia
senté las bases de sus posteriores innovaciones revolucionarias
en la produccién de paquidermos ligeros, robustos y realis-
tas. La prensa popular siguid el montaje monumental y el dia
en el que Jumbo partié en su propio vagén hacia su carrera
post-mortem, la mitad de la poblacién de Rochester presencié
la resurreccién, Ef primer gran periodo de pricticas habfa ter-
minado para el joven taxidermista®,

En 1885, Wheeler habfa regresado a Milwaukee para ense-
fiar en la escuela secundaria y pronto emprendié una curadu-
tfa en el Museo de Historia Natural de Milwaukee, Wheeler
instd a su amigo a seguirle, con la esperanza de continuar su

0 WLA, cap. 1II; IBA, cap. 1.
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Atlas 2 - Jumbo fue durante muchos afios el
més famoso del mundo. Su propietario, P.T. Bz~

decidié seguir sacando partido a su fama trast
ltecimiento y durante varios afios gird con sy
exhibiendo el esgueleto del elefante y su piel 85

da. En 1887 dond el esqueleto al Museo Ame
de Historia Natural de Nueva York y el elefanteg

cado a la Universidad Tufts, donde ejercio dv
décadas como mascota de esta institucion anll’
que su cuerpo se comvirtiera en cenizas tras:
el Salén Barnum un gran incendio el 14 de a _
1975. En las imdgenes podemos ver una fole;

de las dos versiones del paquidermo en logalr
nes de la Ward's Natural Seience [Rachester, I
Yorkl en 1886, un cartel pubticitario de (a cxhi
del esqueleto y un grupo de estudiantes retra:
se junto al animal en la Tufts en el afie 1954
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rutorfa y asegurar asf los encargos de ejemplares del museo a
Akeley. En esta época, los museos, por lo general, no conta-

ban con sus propios departamentos de taxidermia, aunque los

afos en torno a 1890 fueron un periodo de florecimiento de [a
téenica en Gran Bretafia y en fos Estados Unidos., Akeley abrié
su negocio en una propiedad de la familia Wheeler, donde &
yel naturalisia pasaron largas horas discutiendo sobre historia
natural, descubriendo que coincidian tanto en lo relativo a la

+ exhibicién museistica como en lo referente al cardcter de la

naturaleza. El credo mds importante para ambos residia en
Ja necesidad de desarrollar el conocimiento cientifico del ani-
mal como un todo en el grupo completo, en la naturaleza —es
decir, eran organicistas comprometidos—. Wheeler pronto se
convirti6 en director del museo de Milwaukee, lo que otor-
garfa un apoyo significativo a Akeley. Este tltimo ya habfa
concebido la idea de los grupos de habitats y deseaba montar
una serie que ilustrara los animales con pelaje de Wisconsin.
Su completo grupo de la rata almizclera ( 1889), sin los fondos
pintados, fue probablemente el primer grupo de hibicar de
mamiferos del mundo.

Fruto de la recomendacién de Wheeler, e! Museo Britdnico
invité a Akeley en 1894 para ejercitar su oficio en esa insticu-
cién de fama mundial, De camino a Londres, Akeley visité el
Museo Field de Historia Natural en Chicago, se reunié con
Daniel Giraud Elliot y acepté su oferta para preparar la gran
coleccién de especimenes que el museo habia comprado a la
Wards. En 1896, Akeley realizé su primera expedicion de
recoleccién en Africa, en la Somalia britdnica, un viaje que
abrirfa todo un mundo nuevo para él. Este fue el primero
de cinco safaris a Africa, cada uno de los cuales increments
su sentido de la pureza de la vida salvaje en extincién del
continente y la conviccidn de que el sentido de su vida era su
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preservacion a través de la transformacién de la taxidermj,
en un arte. En 1905 estaba de nuevo en Africa, enviado por
el Museo Field, junto a su exploradora/aventurerafescritors
esposa Delia, para recolectar elefantes en el Africa Orienty
Britdnica. En este viaje, Akeley salié con vida tras matar en
un combate cuerpo a cuerpo a un leopardo [Fig. 10].

Fig. 10 - Carl Akeley posa junto al cadaver del leopardo que, sequn cugn-
ta |5 histeria, matd con sus propias manos.
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Fig. 11 - El diorama de  a primavera de las Cuatro estaciones del cierve en
el Museo Field de Histaria Natural de Chicago.

En Chicago, Akeley pasé cuatro afios largos a sus expensas
preparando los merecidamente famosos dioramas de las Cya-
tro estaciones del ciervo, en los que se representaban escenas
tipicas con todo lujo de detalles [Fig. 11]. En 1908, invitado
por su nuevo presidente, H. E Osborn, quien estaba ansio-
so por recalcar su puesto con el descubrimiento de nuevas y
grandes leyes cientificas y planteamicntos en las exposicio-
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nes musefsticas y en la educacién piiblica, Akeley se trasladg
a Nueva York, al Museo Americano de Historia Natural, con
la esperanza de prepatar una importante coleccién de grandes
mamiferos afticanos. Desde 1909 hasta 1911, Akeley y Deliy
tecolectaron especimenes en el Afyica Oriental Britdnica, un
viaje marcado por la cacerfa con Theodore Roosevelt y su hijg
Kermit, quienes se encontraban recolectando para ef Museq
Nacional de \Yfashington. El safari concluyé con ung Cojery
de Carl provocada por la acometida de un elefante, lo cual
demord la culminacion de su sueio de capturar gorilas, Su
plan para el Salén Africano tomé formaen 1911 ¥ gobernd sy
conducta a partir de entonces. Pasé Ia Primera Guerrq Mun-
dial como ingeniero cjvil asistente en la Seccién de Recursos y
Mecdnica del Ejército. Se dice que decliné un contrato a fiy de
mantener su libertad de hablar sin feservas a cualquier persona
en la jerarquia.

Durante la guerra, su ingenio mecdnico se desarrollg en
toda su dimensién, dando como resultado varias patentes a sy
nombre. Este aspecto del Akeley inventor se repite constante-
mente en fa historia de sy vida. Entre su liseq de invenciones,
muchas de las cuales ruvieron un desarrollo comercial pos-
terior, encontramos una cdmara cinematogrifica, una pistola
de cemento ¥ varias fases de nuevos procesos taxidérmicos,
especialmente mérodos de realizacién de maniquies para in-
troducirlos bajo las pieles de los animales ¥ procedimientos de
fabricacién de follaje muy naturalista,

Una vez terminada [a guerra, Akeley centré roda sy energia
i Conseguir apoyo financiero para el Salén Afiicano, Nece.
sitaba mds de un miflén de délares. Tras una gira de confe-
fencias, articulos y un libro, Y una interminable promocién,
entré en contacto con log principales caballeros acaudalados
del estado, aunque no consiguié finalmente e suficiente com-
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i izquierda a derecha) a los in-
i - En la fotografia podemos ver [de izquier : _
gg'ra]rgtesEge aesta eipedicién: Carl Akeley, Martha Miller, Mary Hastings

Bradley, Priscilla Hall, Herbert Bradley vy su hija Alice,

promiso financiero, En 1921, asumiend'0 é! n*fismo la mltsicl ;l;:
los gastos, Akeley partié de nuevo hac‘la Afrtca, acolmizia;:;riz
esta vez por un matrimonio, su hija de cmco! an?s, su 1.1(1; putri
y la sobrina adulea de Akeley, a la q.ue.l’labm prometido

a cazar a Afiica [Fig, 12]. Akeley sintié que llevar mujeres y
nifios a cazar gorilas era la prueba deﬁnl_tiva de su concglpcton
del Africa mds luminosa, donde los ammal.es eran noE es etn
defensa de sus familias, pero nunca feroces sin moczivo. n ejc;z
viaje capturd cinco gorilas con la ayuda de los fgra e)? ,lflgias
mds estuvo a punto de morir a causa de las fiebres se vd er}_r
regresé a Nueva York decidido a lograr la conserv;z;on Easé
manente de los gorilas en el Congo Belga. En 1924 se
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con la exploradora/aventurera/escritora Mary 1.. Jobe, quien
lo acompanié en su @rima aventura, la A/ee/.ewamtmmrPomemy
African Hall Expedition, en la que se recolectaron ejemplares
para diez dioramas de la Gran Sala. Log benefactores, George
Eastman, de la fortuna Eastman Kodak, y Daniel Pomeroy,
acompafiaron al taxidermista-cazador g recoger especimences
para sus legados. Eastman, de setenta y un afios por aquel en-
tonces, acudié con su médico Y encargé su propio ferrocarril
para parte de la excursién,

De camino a Affica, los Akeley fueron recibidos por el rey
Alberto de Bélgica, héroe de gucrra y célebre conservacionis-
ta. Bl era ef hijo del infame Leopoldo 11, cuyo control rapay,
del Congo para un enriquecimiento personal fue arrebatade
y entregado al gobierno belga por otras potencias europeas
en 1908. Leopoldo IT habfa financiado las exploraciones de
Henry Stanley en el Congo. En sus biograffas, Akeley es en-
marcado en la linca de grandes exploradores desde Stanley
hasta Livingstone, pero también como el hombre que fue tes-
tigo y, de hecho, ayuds al nacimiento de una nueva y brillan-
te Africa. Alberto, que habia sido inducido 2 sus puntos de
vista sobre los patques nacionales por una visita a Yosemite,
confirmé los planes previstos para el Parc Albert y encaigd a
los Akeley 1a preparacién de mapas y descripciones topogri-
ficas de la zona en colaboracién con cl naturalista belga, Jean
Derscheid. No habia €spacio para un gran parque para los
belgas en Europa, asi que naturalmente se establecié uno en
el Congo, en el que se incluiria Ia proteccion de los pigmeos
que vivian dentro de los limites del parque. El parque debifa
proporcionar refugio a los primitivos naturales asf como fo-
mentar el estudio cientifico mediante ef establecimiento de
instalaciones permanentes de investigacién dentro de los |-
mites del mismo., Después de diez meses de recoleccién, Carl
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. Mary Jobe particron hacia la selx:a.dc Kivu y el czo’razén
del Africa virgen restante. Su propdsito en esta ocasion no
era conseguir los gorilas, sino obSEzrvar a los simios, tecoger
lantas y obtener pinturas para.el diorama de los gonias. Carl
Akeley fallecié de fiebre en noviembre de 1926, ran sélo unos
dias después de llegar al lugar donde‘ac.amparon en 1921,
para &l el lugar mds hermoso de roda Africa. Su esposa y los
demds miembros de la expedicién lo sepultaron en ¢l monte
Mikeno, “en una tierra que las manos del hombre no pudie-

”7
ran nunca alterar o profanar™.

TAXIDERMIA: DE TAPIZADO A EPIFANIA

Ante é| una Africa trasplantada —resultado del suesio de Akeley -3,

La visién que Carl Akeley habfa tenido era la de la paz de I
jungla. Esto era lo que necesita}?a preservar de forma perfna—
nente para el mundo. Su investigacién sobre cémo encarnar
esta visién en soledad le permitia justificar su caza, convertida
en herramienta de la ciencia y el arte, el escalpelo que revela
la armonfa de un mundo orgénico y articulado. Sigam(?s su-
cintamente a Akeley a través de sus contribucione.s téclmcas a
la taxidermia para comprender plenamente las hlstc.)rms'que
necesitaba contar acerca de la biograffa de Aftica, la histo ria de
la vida de la naturaleza; es decir, la historia natural de’fa vida,
Akeley y otros han senalado varias veces por escrito cémo sus
trabajos transformaron la raxidermia de un mero rellenc de
animales a un arte capaz de encarnar la verdad, por lo que esta

7 WLA, 340.
8 Clark, Complete Book of African Hall, p. 73.
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recapitulacién solamente seleccionard aquellos temas esencia.
les para mi historia®.

Es un cuento simple: la taxidermia se convirtié en servido.
ra de lo “real”. Ta vocacién de Akeley, y su mayor logro, fue
la produccién de un oficio estructurado para sonsacar una ex-
petiencia inequivoca de la perfeccién orgdnica. Literalmente,
Alkeley “tipifics” la naturaleza, hizo de la naturaleza una ver.
dad que clasificar. La taxidermia trataba sobre una dnica histo.
ria acerca de fa unidad de la naturaleza, del tipo de espécimen
inmaculado. La taxidermia se convirtié en el arte mds ade-
cuado para la postura epistemolégica y estética del realismo.
El poder de esta postura se encuentra en sus efectos mdgicos:
lo que ha sido construido de forma tan dolorosa aparece sin
esfuerzo, hallado espontdneamente, descubierto, simplemente
ahi si uno sélo mira. Fl realismo no parece ser un punto de
vista, pero aparece como una “mirilla en la selva” donde se
puede presenciar la paz. La epifania nos viene dada como un
regalo, no como un fruto del mérito y del esfuerzo, mancha-
do por fa mano del hombre. Arte realista y su mis profunda-
mente mdgica cuestién de la revelacién. Fste arte recompensa
el trabajo con trascendencia. No es de extrafiar que el realismo
artistico y la ciencia biolégica fuesen hermanos gemelos en [a
fundacién del orden civico de la naturaleza en el Musco Ame-
ricano de Historia Natural. Ambos fueron amamantados por
la naturaleza, como Rémulo y Remo. También es natural que
la taxidermia y la biologfa dependan fundamentalmente de la
vision en una jerarqufa de los sentidos; son herramientas para
la construccién y el descubrimiento de la forma.

Los ocho afios de Akeley en Milwaukee, de 1886 a 1894,
fueron cruciales para el desarrollo de las técnicas que aplicarfa

9 IBA Hy X; WLA, VI y % Clark,
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el resto de su vida. La culminacién de este periodo fue la cabe-
za de un ciervo macho de Virginia que presenté en el Sports-
man’s Show celebrado en Nueva York en 1895. EI presidente
del jurado de esta competicién nacional, en la que el gjemplar
de Akeley obtuvo el primer premio, era Theodore Roosevelt,
a quien Akeley no conocid hasta que se hicicron amigos en el
safari africano de 1906. La cabeza, con el titulo £/ Desafio, re-
presentaba a un ciervo “en pleno frenesi de su virilidad, mien-
tras producia el rugido desafiante de la época de celo —la lla-
mada al combate encarnizado—~""°. La paz de la selva no era un
asunto pasivo ni algo sin particularidades de género,

La cabeza fue realizada en un periodo de experimentacién
que cultinarfa con la claboracién en Chicago de los cuatro
grupos de hdbitats del ciervo representados en las cuatro esta-
ciones. En la creacién de esos grupos, durante mds de cuatro
afios, Akeley desarrollé su técnica de los maniquics, el mode-
lado de arcilla, los moldes en yeso, las técnicas para moldear
la vegetacién y un primer sistema de produccién organizada.
Contraté a mujeres y hombres wrabajadores por horas para
desmoldar las miles de hojas necesarias para vestir los drboles
de las escenas. Charles Abel Corwin pint los lienzos de fondo
a partir de los estudios realizados en las Montanas de Hierro
de Michigan, donde se obtuvieron los animales. Akeley pa-
tentd su proceso de vegetacién, pero cedi6 los derechos para
s uso libre de cargo al Museo Field de Chicago; no patentd
sus métodos innovadores de produccién de ligeros pero séli-
dos maniquies de papel maché obtenidos a partir de moldes
exactos de arcilla y de yeso, sino que permitié el uso gratui-
to de sus técnicas en todo el mundo. La cooperacién en el
desarrollo de los museos era un valor fundamenta para este

10 WILA, 38,
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taxidermista, quien no hizo mucho dinero en su oficio ¥ cu-
yas invenciones eran una parte importante de su supervivencia
econdmica. Las cuatro estaciones fueron instaladas en el Museo
Field en 1902,

Akeley continué haciendo mejoras en su técnica taxidés.
mica a lo largo de su vida e instruyé a varios trabajadores
clave, incluido James Lipsitc Clark, director de Astes, Prepa-
racién e Instalacién en el Museo Americano durante los aflos
posteriores al fallecimiento de Akeley, cuando se construyé
realmente el Salén Africano. A pesar de que Akeley trabaja-

11 Simultdneamente, en Nueva York, Frank Chapman —del Bepartamento de Te-
riologfa y Oraitologia— estaba trabajando en los grupos de hdbitars dedicados
alas aves de América del Norte, que fueron finalmente expuestos al pliblico en
una gran sala en 1903, en una de las primeras evidencias de [2 generosa politica
de los administradores durante el periodo comprendido entre 1890 y 1930,
Desde mediados de la década de 1880, los trabajadores del Museo Britdnico
desarrollaron innovadores métodos destinados al montaje de las aves, entre los
que s inclufa uno destinado a realizar vegetacién extremadamente realista,
El Museo Americano fundé su prapio departamento de taxidermia en 1885
¥ contrats a dos taxidermistas procedentes de Londres, los hermanos Henry
Minturn y Mrs, E.S. Mogridge, para que les ¢nsefiaran cémo monsar los gru-
pas. Joel Asaph Abel, jefe del Departamento de Teriologfa y Ornitologfa, pudo
contratar a Frank Chapman en 1887; Chapman es una figura destacada en la
historia de la ornitologia ameticana y tuvo un papel importante en el desarrollo
inicial del campo de la primatologfa en la década de 1930. Los grupos de aves
realizados en el Museo Americano en torno al afio 1886 fueron realmente po-
pulares entre el piblico € indujeron cambios fundamencales en el devenir del
musca. “Los deportistas adinerados, en pacticular, comenzaron a realizar do-
naciones al museo”. Esto supuso un punto de inflexién decisivo en I historia
del movimiento conservacionista en los Estados Unidos, del que se hablard mds
adelante. Gracias a la actividad cientifica del Departamento de Teriologéa y
Ornitologia, la reputacién del Museo Americano aurnentd considerablemente
en los dltimos arios del siglo XIX. Kennedy, pp- 97-104; Frank M. Chapman;
Autobiggraphy of a Bird Lover (Nueva York: 1933); panfleto del Chicago Ficld
Columbia Museum, 1902, “The Four Seasons; “The Work of Carl E. Akeley in
the Field Museum of Natural History™ {Chicago: Field Museum, 1927).
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Fig. 13 - Charles Abel Corwin pintando en junio de 1917 distin@as mues-
tras al natural en el ltasca State Park de Minnesota para un drorama de
castores deslinadoe al Museo Bell de Historia Natural de Minneapolis.

ba durante largas horas solo, serfa un error imaginar la taxi-
dermia, tal y como ayudé a desarrollar su prictica, como un
arte solitario. La taxidermia requiere de un complejo sistema
de coordinacién y divisidn del trabajo, que comienza en el
campo durante la caza de los animales, y que culmina en la
presentacién de un diorama terminado que permita la co-
munién solitaria ¢ individual con la naturaleza. Una minima
lista de trabajadores de uno de los proyectos de Akeley debia
incluir compaferos taxidermistas, otros recolectores, artistas,
anatomistas y varios “hombres accesorios™?. Las fotografias

12 El término proviene del libro de Mary Jobe Akeley, WLA, 217,
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Fig. 14 - Stephen C. Quinp,
miembro del staff det Muy-
se0 Americano de Histo.
ria Natural de Nueva Yark,
pinté a finates de 2010 Una
nueva vista panordmica g|
natural del paisaje original
del diorama de los gorilas
de Car{ Akeley,

del trabajo en los estudios taxidérmicos del Museo Amerj.
cano muestran a hombres (varones, habitualmente blancos)
curtiendo pieles, trabajando en grandes modelos de arcilla de
mamiferos de considerable tamafio (incluyendo elefantes) o
en moldes de yeso, ensamblando esqueletos y marcos de ma-
dera, consultando Jos modelos a escala de Ia representacién
planeada, haciendo labores de catpinteria, realizando [a vege-
tacién, dibujando, etc, [Atlas 3]. Clark nos informa de cdémo
durante los afiog comprendidos entre 1926 ¥ 1936, cuando el
Salén Africano abrié sus puertas alin sin terminar, el personal

el proyecto rondaba los cuarenta ¥ cinco hombres. Pintar
los fondos era una importante especializacién artistica en si
misma y los artistas basaban sus panordmicas en numerosos
estudios realizados en ¢l lugar de Ia captura [Figs. 13 y 14].
En el terreno, toda la operacidn se basaba en Ia organizacién
del safari, una compleja institucién social en la que la raza, el
sexo y la clase conflufan intensamence, B safari serd discutido
exhaustivamente mds adelante, pero ahora es ttil senalar que
desollar un animal grande podrfa emplear a cincuenta traba-
jadores durante varias horas. Todas las fotografias, los regis-
tros audiovisuales, las mascaras mortuorias de los animales,
las extensas mediciones anatémicas, el tratamiento inicial de
las picles y los bocetos mantenfan ocupados a los trabajadores
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Atlas 3 - Distintas fotograffas de las
fases del proceso de elaboracién de
un diorama: Carf Akeley modelando un
elefante {arriba, izq.}, Albert Butler rea-
lizando hojas de cera [centro, izq.], dos
operarios disefando la texturs de los
arboles (abajo, izq.), Charles Tornelt ins-
talando el césped en el diorams de log
bisontes {arriba, dcha.) y otro trabaja-
dor reatizando pruebas con un modeio
a escala de este mismo grupo [abajo,
dehal.
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de campo [Adlas 4]. No serfa exagerado afirmar que la produc-
cién de un diorama moderno implicaba el trabajo de cientos
de personas en un sistema social que abarcaba las principales
estructuras de talento y autoridad a escala mundial.

¢{Como puede un sistema de estas caractetisticas producir una
biografia unificada de la naturaleza? ;Cémo es posible referise al
Salén Africano de Akeley cuando éste fue conseruido tras su muer-
te? Ein el plano ideoldgico, la respuesta a estas simples preguntas
estd conectada con la concepcién dominante del organicismo:
una jerarquia orgdnica que se concibe como el principio orga-
nizativo de la naturaleza. Clark hace hincapié en la importan-
cia de “la composicién artistica” y describié el proceso como
una “recreacién” de la naturaleza basada en los principios de
la forma orggnica. Este proceso requiere de una base de “expe-
riencia personal”, idealmente en forma de presencia en Africa,
en el lugar de vida y muerte del animal. Siempre se concibe a
los oficios técnicos como subordinados a la idea artistica do-
minante, enraizados de manera autoritaria en la propia vida
de [a naturaleza. “Este tipo de cosas deben ser sentidas, absor-
bidas y asimiladas y, después, por turnos, con comprensién y
entusiasmo irradiados por el creador [...]. Por ello, nuestros
grupos son a menudo concebidos en la propia madriguera de
fos animales™3,

Los credos del realismo y del organicismo estdn estrecha-
mente relacionados; ambos son sistematizaciones de la organi-
zacién de una divisién jerdrquica del trabajo percibida como
natural y, por tanto, generadora de unidad. La unidad debe
estar escrita en el sistema mitoldgico judeo-cristiano y, al igual
que fa naturaleza tiene un Autor, asf ocurre con el organismo
o el diorama realista, En este sistema mitolégico, el autor

LEY ANO THE §ifar
FLEAT  eatklLby

Allas 4 - Fotografia de Akeley aplicando en et terreno
un primer tratamiento a ta piel de un elefante macho
larriba, fzq.l. Dos fotografiss de la cabeza del primer
gorila cazado por el explorador {arriba y centro dcha),
Las mascaras mortuarias de los cinco gorilas abatidos
por Carl Akeley (abajo, dcha.). Moldes de las manos
y los pies de algunos de estos especimenes [centro,
izq.). Dos mascaras mortuorias de gorilas {abajo, izq.).

13 Clatk, 71,

81




Doxna Haraway |

debe ser imaginado con la apariencia de la mente y en fe.
lacién con el cuerpo que ejecuta. Akeley tenfa el propositg
de cludir la mentira en su obra; su oficio debfa contar la
verdad de la naturaleza. Sélo habia una manera de alcanzar
tal verdad -la ley de la mente enraizada en la afirmaciéy
de la experiencia—. Todo el trabajo debfa ser realizado por
hombres que efectuasen su captura y los estudios sobre e
terteno, porque “de lo contrario, la exhibicién es ung farsa y
serfa poco menos que un crimen colocarla en una de las prin-
cipales instituciones educativas del pals”. Una tnica mente
inculcaba la experiencia colectiva: “Si un salén de exhibicién
pretende aproximarse a su ideal, su planificacién debe ser
la de una mente maestra, mientras que en la prictica es el
producto de la correlacién de muchas mentes y manos™,
entrenamiento de una cantera de trabajadores fue una par-
te absolutamente fundamental de [a prictica taxidérmica de
Akeley; en su éxito resida la posibilidad de contar la verdad,
Pero sobre todo, esta sensacién de narrar una historia real
descansaba en la seleccién de los animales individuales, en [a
formacién de grupos de especimenes tipicos.

¢Qué significa afirmar que un diorama nos cuenta una his-
toria unificada, una biografia esencial a la naturalera? :Cuidlera
el significado de “tipico” para Akeley y sus contempordneos en
los departamentos biolégicos del Museo Americano de His-
toria Natural? ;Cudles son los contenidos de estas historias y
qué debemos hacer para poder verlos? Para responder a estas
preguntas, debemos seguir a Carl Akeley en el terreno y ver
como selecciona un animal para disecar. No debemos exagerar
la concentracién de Akeley al localizar un cjemplar, un grupo

14 1BA, 265,
15 1IBA, 261.
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o una escena tipica. Pero ycémo podia saber lo que era tipico o
ue tal estado existiese? Este problema ha sido fundamental en
la historia de la biologfa; ef Salén Africano encarna ef esfuerzo
or solucionarlo. Tres cacerfas ilustran el significado de lo tipi-
co para Akeley. )

En primer lugar, el concepto incluye la idea de perfec-
cién. El gran macho de jirafa del grupo de la charca en el

JSalén Africano fue el objetivo de una caceria de varios dias
en 1921. Varios animales fueron ignorados porque eran de-
masiado pequenos o no tenfan unos colores suficientemente
hermosos. Evocar los trofeos de récord de los cazadores de
finales del siglo XIX minaba su satisfaccién cuando obre-
nfa un espécimen moderno y mds pequefio tomado de las
mermadas manadas de la naturaleza africana en extincién,
Cuando por fin el macho moteado fue abtenido como resyl-
tado de una gran habilidad y audacia, su proceso de preser-
vacion y recreacién se describié carifiosamente hasta el mds
minimo detalle [Atlas 5].

Del mismo modo, entre 1910 y 1911, la caza de un gran
elefante macho constituyé el drama central de este safari du-
rante los dos afios enteros. Un ejemplar con los colmillos
asimétricos fue rechazado, a pesar de su imponente tamano.
El cardcter, ademds de la apariencia fisica, era importante a
fa hora de juzgar la perfeccién de un animal. La cobardfa des.
calificarfa a la bestia mds hermosa y bien proporcionada. Lo
ideal serfa que la muerte del animal se llevase a cabo median-
te un acto de caballerosidad. La perfeccién se acentuaba si
la caza se desarrollaba como un encuentro entre iguales. Por
ello, habia una jerarquia de presas en funcién de las especies:
los leones, los elefantes y las jirafas excedian con creces a los
asnos salvajes o a los antilopes. El gorila era el logro supremo,
casi una definicién de la perfeccién en el corazén del Edén
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en el momento del origen. La perfeccién era inherente al
propio animal, pero su significado mis completo era inhe-
rente al encuentro de los animales y el hombre, ¢l momento
de la visién perfecta. La raxidermia era el arte de recordar
esta experiencia perfecta. El realismo era un logro supremo
del arte de la memoria, un logro retérico crucial para la fun-
damentacién de la ciencia occidental®s,

Hay otra cualidad esencial para el animal tipico en su
expresion perfecta: éste debe ser un macho adulio, Akeley
describe la caza de multiples hembras finas o leonas ¥ se
preocupaba por sus pieles y otros detalles durante la recons.
truccién, para lo cual empleaba todo su talento. Pero nunca
se hizo necesario buscar durante semanas o arriesgar el éxito
de toda fa empresa para encontrar la hembra perfecta. Existia
la imagen de un animal que era, en cierto modo, ¢l gorila o
el elefante encarnados. Ese tono particular de perfeccidn sélo
podia escucharse en su versién masculina. Era una mezcla de
cualidades fisicas y espirituales juzgadas sinceramente por el
artista-cientifico en la plenitud de fa experiencia directa. La
perfeccién era demarcada por la medicidn cuantitativa exac.
ta, pero ain mds por la vitalidad viril reconocida por el ca-
zador-cientifico desde la comunién visual, La perfeccién era
reconocida por la familia natural; el tipo, la clase y el orden se
definian mutuamente entre sf,

Pero Akeley cazaba para lograr una serie o un grupo, no
sélo individuos. ;Cémo sabfa cuindo detener la cacerfa? Dos
grupos dan cuenta de su criterio de totalidad: el de los gorilas
capturados en 1921 y el grupo original de los cuatro elefantes,
montados por el propio Akeley tras el safari de 1910 y 1911.
Durante la cacerfa en busca de ejemplares, Akeley disparé a

16 Fabian, cap. 4, “The Other and the Eye”, en Time and the Other.
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un gorila creyendo que se trataba de una hembra, pero resul-
6 ser un macho joven. Estaba desconcertado, porque que-
rfa matar cuantos menos animales fuese posible y crefa que
fa familia natural del gorila no contenfa mds de un macho.
Cuando mds tarde contemplé un grupo formado por varios
machos y hembras detuvo la caceria aliviado, convencido de
poder contar la verdad con los especimenes disponibles, Del
mismo modo, la fotogratia del grupo original de los cuatro
elefantes nos muestra, sin lugar a dudas, a una familia perfec-
ra. El grupo reproductivo tenia el estatuto epistemolégico y
moral de quienes dicen la verdad. Era la unidad biogréfica de
la naturaleza.

Akeley queria ser un ardista y un cientffico. Renuncié a
st intencidn inicial de obtener un titulo en la Yale Sheffield
Scientific School y convertirse en un escultor profesional. En
Ingar de ello, combiné el arte y la ciencia en la raxidermia.
Como este arte requerfa que é rambién fuese un escultor,
narré algunas de sus historias en bronce como lo hacfa en los
dioramas. Sus criterios fueron similares; Akeley renfa muchas
historias que contar, pero todas ellas expresaban una misma
visién fundamental de la escena en desaparicién y amenaza-
da'’. En su determinacion por esculpir a los “tipicos” lance-
ros de leones nandi, Akeley utilizé como modelo multitud
de fotografias, dibujos y “determinados tipos de negros ame-
ricanos que él estaba empleando para garantizar unas figuras
perfectas”™®. La variedad de la naturaleza tenfa un propésito
~Hlevar al descubrimiento del tipo superior de cada especie
de vida salvaje, incluyendo a los seres humanos fuera de fa

{3} " pa L b3
civilizacién”—.

17 IBA, cap. X.
18 Martin Johason, “Camera Safaris”, en Complete Book of African Hatl, p. 47.
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Ademds de la escultura y la taxidermia, Akeley perfecciong
también otra herramienta narrativa: la fotograffa. Todos sus ing.
trumentos narrativos dependen, principalmente, de Ia visig,
Cada herramienta era capaz de contar su verdad, pero cada unal
atrapaba y retenfa manifestaciones ligeramente diferentes de I3
historia natural. Como arte visual, la taxidermia ocupaba para
Akeley un espacio intermedio entre la escultura y Ia fotografiy
En cierto sentido, tanto la esculrura como la fotografia eran.
medios subordinados para lograr la escena taxidérmica final
Pero, desde otro punto de vista, la fotografia representaba ell
futuro y la escultura el pasado. Sigamos a Akeley en su pric.
tica fotografica durante los afios criticos suspendidos entre o
toque manual de la escultura, que produjo el conocimiento de
la vida en los discursos fraternales de Ia biologfa organicista y
el arte realista, y el toque virtual de Iy cdmara, que ha domi-
nado nuestra comprension de la naturaleza desde Ia Segunda
Guerra Mundial, Fl siglo XTX produjo las piezas magistrales
de animales en bronce que habitan los museos del mundo, La
taxidermia de principios del siglo XX de Akeley, apatentemente
tan sélida y material, puede verse como una breve seccién rem.-
poral congelada en la encarnacién delarte y Ia ciencia, antes de
que la cdmara pudiese pervertir técnicamente su dnico suefio
en la realidad filmica polimorfa y absurdamentie fntima que
ahora damos por sentada'. Los criticos acusan a la taxider-
mia de Akeley y a [a costosa politica del Museo Americano de
construir las grandes salas de exhibicién en los afios previos a Ia

13 \’éa.se Jane Goodal] en Among the Wild Chimpanzees (Narional Geographic
S?Clél‘}’ fitm, 1984); David Auenborough, Life On Eargh (Boston y Toronto:
Litde, Brown & Co., 1979) y la setie televisiva de la BRC del mismo nombre;
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Segunda Guerra Mundial, de ser un armazén contra el futuro,
de haber encerrado literalmente en piedra la forma de ver de
un determinado momento histérico, al considerar esta visidn
la totalidad®. Pero técnica y espiritualmente hablando, Akeley
fue un lider en el perfeccionamiento del ojo de la cdmara. La
raddermia no se erigia contra el futuro filmico, sino que con-
gelaba un fotograma de una comunién visual cada vez més
intensa que vendria a consumarse en las imdgenes virtuales.
Akeley ayudé a producir el armazén —y el armamento- que

avanzaria hacia el futuro,

LA FOTOGRAFIA: CAZANDO CON LA CAMARA

Las armas se han transformado en cimaras en esta comedia formal,
el safari ecolégico, porque la naturaleza ya no es lo que siempre habia
sido: algo de lo que la gente necesitaba protegerse. Ahora la narura-
leza --domesticada, amenazada, frigil- necesita ser protegida de la

gente. Cuando sentimos miedo, disparamos. Pero cuando sentimos
nostalgia, hacemos foros?.

Este ensayo ha afirmado repetidamente que Akeley y
sus companeros temian la desaparicién de su mundo, de
su mundo social ante las nucvas inmigraciones después de
1890 y la disolucién resultante de la vieja, anhelada ¢ higié-
nica América preindustrial. La civilizacién parecfa ser una
enfermedad en forma de progreso tecnolégico y de una gran
acumulacién de riqueza mediante la prictica del capitalis-

20 Kennedy, p. 204.
21 Susan Sontag, On Photegraphy {Nueva York: Delra, 1977), p. 15. [Exisic edi-

cién en castellano: Sebre la fotograffa (Barcelona: Debolsillo, 2008)]
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mo monopolista de los adinerados caballeros miembros dg|
consejo de administracién del museo y de patrocinadore
del Salén Africano de Akeley. Los lideres del Museo Ameis
ricano temian por su salud; es decir, su hombria estaba ep
peligro. Theodore Roosevelt conocia la profilaxis para este
especifico malestar histérico: el verdadero hombre es el ver.
dadero caballero. Cualquier ser humano, sin distincidn de
raza, clase o género, podia participar espiritualmente de este
e§tado moral de saludable virilidad en democracia, aunque
sélo unos pocos {anglosajones, varones, heterosexuales
protestantes, fisicamente robustos y econémicamente aco-
modados) pudiesen expresar las formas mids elevadas de vi-
rilidad. Desde aproximadamente 1899 hasta la década de
1930, el Museo fue un vasto programa educativo piiblico y
ut programa de investigacién donde generar una poderosa
experiencia que indujese al estado de virilidad, EJ museo
a su vez, era el producro ideolégico y material de la vid::
seftorial. Como Mary Jobe Akeley sefiald, “el verdadero ca-
ballero] ama la presa como si fuera el padre de la misma”2
Akeley crefa que, finalmente, la mds alta expresién de la ca—l
ballerosidad era cazar con la cAmara; “Ademds, con relacién
a cualquier concepcién verdadera de la caza —el uso del ta-
lento, la osadia vy la resistencia para superar dificultades—, Ia
caza con cdmara exige el doble de hombria que la tradicio-
nal caza con armas™®, El verdadero cazador paternal ama la
naturaleza con la cdmara; requiere ¢l doble de hombria y los
IliI:IOS estdn en su perfecta imagen. Fl ojo es infinitamente
mds poderoso que la pistola. Ambos avergiienzan a la mujer
—reproductivamente—,

22 CAA 116,
23 IBA, 155.
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En tiempos del primer safari de recoleccidén de Akeley, en
1896, las cdmaras eran un estorbo casi inil, incapaces de
captar el objetivo de la caza —la vida—. Segiin Akeley, los pri-
meros cazadores notables con la cdmara en Africa aparecieron
en torno al afio 1902%, Los primeros libros se basaban en fo-
gograffas fijas; la imagen en movimiento de la vida salvaje le
debe mucho a la propia cdmara de Akeley, aunque no logré

racticamente nada relevante antes de la década de 1920. En
su safari por el Africa oriental durante los afios 1910 y 1911,
Akeley llevd el mejor equipo disponible y traté de filmar el
lanceo del ledn por parte de los Nandi. Su fracaso, debido a
la inadecuacién de las cdmaras, descrito con gran intensidad
emocional, le condujo a disefiar durante los préximos cinco
afios la cdmara Akeley, ampliamente uiilizada por el Cuerpo
de Seiales del Ejército durante la Primera Guerra Mundial, -
Formé la Akeley Camera Company para desarrollar su inven-
to, que recibié bautismo civil filmando la victoria de Man o’
War en el Derby de Kentucky de 1920. La innovadora lente
teleobjetivo de la cdmara capté también el combate de los
pesos pesados de Dempsey contra Carpentier. Galardonado
con la Medalla John Price Wetherhill, otorgada por el Insti-
tuto Franldin en 1926 por su invencién, Akeley pudo filmar
con éxito, para su satisfaccién, ese mismo afio el fanceo del
ledn africano, en el mismo safari en el que George Eastman
de Rochester, de la compania Eastman-Kodak, era a la vez
copatrocinador y cazador-coleccionista®. Recordemos que la
primera prueba de su propia cdmara en el terreno fue en la
selva de Kiva en 1921, A los pocos dfas, Akeley disparé a sus

24 IBA, cap. VIIT; Fdward Noeth Burton, Tive African Trips, 19023 C.G. Schillings,
With Flashlight and Rifle, 1905; A. Radclyffe Dugrnore, Camera Adventures in the
African Wilds, 1910.

25 CAA, 127-30; WLA, 115.
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primeros gorilas, tanto con la pistola como con la cdmara, ep
una experiencia que él vio como la culminacién de su vida,
La ambigitedad entre la pistola y Ja camara recorre tods la
obra de Akeley. El mismo es una figura de transicién en Iy
representacion occidental de la mds oscura a la mds ilumi.
nada Africa, de la naturaleza merecedora del temor varonil a
la naturaleza necesitada de la crianza maternal. Faltaba atip
medio siglo para que apareciese la figura de la mujer/cientifi-
ca/madre de simios huérfanos, popularizada por la revista de
la National Geographic Society y por ¢l cine en la década de
1970%. Con Akeley, la virilidad se puso a prucba contra e
miedo, aun cuando el deseo de la imagen de la paz selvitica
mantuviese el dedo en la pistola el tiempo suficiente para to-
mar la fotografia e incluso aunque creciese la certeza intelec-
tual y mitica de que la bestia salvaje en la selva era humana,
en particular, un ser humano industrial. Aunque sélo fuera af
nivel literal de la apariencia fisica, “para alguien familiarizado
con los viejos modelos de cimaras, Ia Akeley parecia tanto
una ametralladora como una cdmara”?. Akeley expuso que
tenfa intencién de disefiar una cimara con la “que se pueda
apuntar [...] pricticamente, con la misma facilidad con a
que se apunta una pistola™®. Le gustaba contar una y otra
vez la historia apéerifa de siete alemanes que, durante la Pri-
mera Guerra Mundial en Francia, se rindieron por error ante

26 Jane Goodall, “My Life among the Wild Chimpanzees”, en National Geagraphic,
agesto 1963, pp. 272-308; Dian Fossey, “Making Friends with Mountain Go-
tillas”, en National Geagraphic, enero 1970, pp. 48-67; Birue Galdikas-Brin-
damour, “Orangutans, Indonesia’s ‘Peaple of the Forest™, en Nutional Geo-
graphic, oceubre 1975, pp. 444-473, y “Living with the Great Orange Apes”,
en National Geagmp/)z'c, junio 1980, pp. 830-853.

27 IBA, 166,

28 IBA, 166.
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un estadounidense cuando se vieron enfrentados por una
Akeley. “La diferencia fundamental entre la cdmara cinema-

-tografica de Akeley y el resto, es un dispositivo panordmico

que nos permite balancearlo, como si nos moviésemos con
un arma giratoria, siguiendo la linea natural de la visién™®.
Akeley bromeé incluso, con un conocido juego de palabras,
sobre la penetrante y mortal invasividad de la cimara, al
nombrar a una de sus miquinas “El Gorila”. ““El Gorila’ ha
tomado noventa metros de pelicula de un animal que hasta
el momento nunca habia sido filmado vivo por ningin tipo
de cimara en su entorno salvaje [...]. Estaba satisfecho —mds
satisfecho de lo que un hombre nunca debié estar— pero me
deleité con esta sensacién™®,

El taxidermista, convencido de la calma esencial del gorila,
se preguntaba cudn cerca deberfa permitir que se aproximara
un inacho en ataque antes de cambiar la cimara por la pistola.
“Espero tener el valor de permitir a un gorila aparentemente
atacande acercarse a una distancia razonable antes de dispa-
rar. No me atrevo a determinar exactamente en este momento
lo que considero una distancia razonable. Me sentiré verda-
deramente satisfecho si puedo conseguir una fotografia a seis
metros. Deberfa enorgullecerme de mi valor si fuera capaz de
tomar una fotograffa de él a tan sélo tres metros, pero no es-
pero hacer esto, a menos que en ese momento sea victima de

29 IBA, 167.

30 IBA, 223-24. Akeley reconocit la udlidad que podria tener su cmara para los
antropdloges, que podrdn {y querdn} utilizar & funcién de releforo “para reali-
zar peliculas sobre los nativos de los pafses no civilizados sin su conocimiento”.
IBA, 166. El archivo fotogrifico del Museo Americano de Hiscoria Natural es
una fuente maravillosa e inquicrante para conocer los inicios de fotografia
ancropolégica. Estas imdgenes deberfan ser comparadas sistemdticamente con
los maceriales de los safaris contempordneos.
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una manfa suicida™'. Akeley escribié estas palabras antes de
que hubiera visto a un gorila salvaje. ;Cudl era el limite del
valor? ;Cudnta proteccién necesitaba la naturaleza o el hom-
bre? ;Qué pasarfa si el gorila nunca atacase, incluso cuando se
le provocara? ;Y si el gorila fuera un cobarde (o una hembra)?
;Quién, justamente, estaba siendo amenazado en el drama de
la historia natural en las primeras décadas de [a presencia del
capitalismo monopolista en Africa y América?

Consciente del potencial perturbador de la cdmara, Akeley
se posiciond contra las falsificaciones, Embalsamé el elefante
de Barnum, Jumbo, pero nada querfa saber sobre la forma de
arte popular estadounidense promovida por el gran magnate
de circo: el fraude®. Pero el fraude proliferaba en la temprana
forografia de la vida salvaje (y de la fotografia antropolégica).
En particular, Akeley vio como hombres sin escripulos mani-
pulaban la naturaleza para contar la historia de un continente
africano feroz y salvaje; ésta fue la historia que los emporios
cinematogrificos vendieron por toda América. La taxidermia
siempre habfa estado amenazada por la degeneracién de arte
a engano, de la vida a una muerte tapizada como trofeo de
un caballero pobre. También la forografia estaba llena de fi-
listeos que podian denigrar todo el proyecto del trabajo de la
naturaleza, toda la apuesta del Museo por la labor educativa
en las primeras décadas del siglo XX. El Museo buscaba el

31 IBA, 197.

32 Neil Hareis, Humbug: The Are of 2 T, Barnum (Boston: Little, Brown & Co,,
1973); Herman Melville, The Confidence Mun, publicado inicialmente en
1857. Es importanre la diferencia entre Barnum, en la tradicién democritica
del engafio, y las proliferaciones de la simulacion en Wale Disney, Jean Baudril-
laced, Simulations (Nueva York: Semiotext(e), 1983}, pp. 23-26; Louis Marin,
Utepiquee, jenx d'espaces; Richard Schickel, The Disuey Version (Nueva York: Si-
mon and Schuster, 1968).
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entretenimiento puablico (lo que provocé que los miembros
del consejo de administracién presbiterianos se resistiesen a la
apertura del museo los domingos durante la década de 1880, a
pesar del gran potencial de ese dia para educar a los nuevos
inmigrantes catdlicos, que trabajaban seis dias a la semana);

ero el entretenimiento sélo tenfa valor si comunicaba la ver-
dad. Por ello, Akeley alenté una asociacién entre el Museo
Americano y los fotdgrafos de la vida salvaje Martin y Osa
Johnson, que parecian deseosos y capaces producir peliculas
populares que narrasen la historia de la paz selvdtica, Johnson
afirmé en su folleto de 1923 para el Museo Americano: “La
cdmara no puede ser engafiada [...] [y tiene, por tanto] un
enorme valor cientifico”,

El entretenimiento se vio entretejido de manera compleja
con la ciencia, el arte, la caza y la educacion. Las patrafas
de Barnum pusieron a prueba la inteligencia y la perspicacia
cientifica del observador en una repiblica en la que cada ciu-
dadano podia descubrir la desnudez del emperador y el teatro
de su racionalidad. Esta democracia de la razén siempre fue
un poco peligrosa. Hay una larga tradicién de participacién
activa en el centro de la ciencia norteamericana que hace que
las historias de la naturaleza siempre estén a punto de estallar
en politicas populares. La historia natural puede ser un medio
—y lo ha sido en ocasiones— para la expectativa milenaria y la

33 Octubre, 1923, folleto, Archivos del AMNH; Martin Johnson, “Camera Safaris”,
en The Complete Book of African Hall, 1936; CAA, 129; julio 26, 1923, un
memorando de Akeley en la expedicién filmica de Martin y material adicional
de 1923 procedente del archive det AMNH, microfilm 1114a y 1114b, Véase
Martin Johnson, Zhrough the Sonth Seas with Jack London (Dodd and Mead);
Cannibal Land (Houghton Mifflin}; Trailing Afvican Wild Auimals (Century); y
las peliculas Simba, realizadas durante la expedicién Eastman-Pomeroy, y Traifing
Afican Wild Anfrnals.

75




Donna Haraway |

alteracién del orden publico. El propio Akeley es un excelente
ejemplo de un hombre hecho a si mismo que empled los re-
cursos miticos de la visién honesta del hombre independiente,
la apelacién a la experiencia y el testimonio de fos ojos de uno
mismo. Bl vio a Ef Gigante de Karisimbi. La cimara, una mj-
quina eminentemente democrdtica, ha sido fundamental en
[a elaboracién de las historias de la biologia, pero su control
siempre ha eludido al profesional y al moralista, al cientifico
oficial. Sin embargo, Akeley esperaba encontrar en Martin
Johnson al hombre que domesticarfa ¢l entretenimiento es-
pecular en favor de la mejora social prometida por la ciencia,

En 1906, Martin Johnson embarcé junto a Jack London
en el Spark para un viaje de dos afos por los Mares del Sur
[Fig. 15 y 16]. El Snark cra el Beagle del camardgrafo. Di-
ficilmente podrian haber escogido un nombre mejor para el
barco empleado por estos dos aventureros cuyos libros y pe-
liculas complementaron Tarzdn, para registrar el dilema de la
virilidad en el siglo XX. La caza del Snark de Lewis Carroll
contiene estas lineas que capruran fa revelacién darwiniana de

Johnson y London —y Akeley—:

En un momento he visto lo que hasta ahora ha estado / envuelto en un
absoluto misterio / y ahora te daré, libremente y sin cargo adicional, funa
leccién de Historia Natural®,

De 1908 a 1913 Johnson puso en marcha cinco produc-
toras de cine en Kansas. Durante este mismo periodo y pos-
teriormente, él y Osa viajaron a los todavia misteriosos luga-
res de poder filmando la “vida nativa”; Melanesia, Polinesia,
Malakula, Borneo o la Kenia colonial. En 1922, Martin y

34 Lewis Carroll, “The Hunting of the Snatk”, en Alice in Wonderland, Noreon
Critical Edition, p. 225.
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Fig. 17 - Cartel promocionat de ta pelicuta Trai-
ling African Wild Animals [1923),

Osa pidieron opinién a Carl Akeley sobre la pelicula que
acababan de finalizar, Trailing African Wild Animals { Tras In
pista de los animales salvajes afvicanos] [Fig, 17]. Akeley esta-
ba entusiasmado y el resultado fue la fundacién del museo
de una corporacién especial para financiar a los Johnson du-
rante un safari filmico de cinco afios en Africa. Los planes
de los Johnsons inclufan la realizacién de dos cortometrajes,
entre ellos uno sobre “Las crias africanas”, “Mostrard crias de
elefante, crias de ledn, crias de cebra, crias de jirafa y bebés
negros {...] mostrando el juego de los animales salvajes y el
cuidado materno que es una caracteristica de la vida salvaje
(an extrana e interesante”*, La vida humana de Africa se asig-
naba de forma reiterada a la Era de los Mamiferos, anterior a
la Era del Hombre. Ese era el tinico reclamo de proteccién y,
por supuesto, la justificacién definitiva de la dominacién. He
aqui una grabacién de la paz de la selva.

35 Octubre 1923, follero del AMNH, archive de microfifm 11i4a,
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Los Johnson idearon una gran pelicula sobre animales como
piedra angular del safari. Fl museo clogié tanto sus valores co-
merciales como educativos; Osborn comenté que el “doble
mensaje de semejante filmacién es, en primer lugar, que pone
al alcance de millones de personas la influencia estérica y ética

e la naturaleza [...]; en segundo lugar, difunde la idea de que
nuestra generacion no tiene derecho a destruir lo que las genera-
ciones futuras podrian disfrucar™. Resulté perfecto que el safari
filmico de los Johnson se solapara con la expedicion Akeley-East-
man-Pomeroy. Los Akeley pasaron varios dias ayudando a los
Johnson durante e rodaje del lanceo del leén en Tanganica, lo-
grando filmar, finalmente, esta apoteosis de la virilidad primi-
tiva en vias de extincién. Johnson estaba convencido de que su
enfoque, combinando la veracidad v la belleza sin fraude seria
en timo término comercialmente superior, asf como cienti-
ficamente riguroso, “El dinero que puede generar es ilimitado
[...J: mi experiencia precedente, mi conocimiento del mundo
del espectdculo, combinados con el conocimiento cient{fico que
he asimilado recientemente y este maravilloso equipo fotografico
[...] me convencen de que esta gran produccién va a ser la mayor
fabrica de dinero que jamds se haya puesto en ¢l mercado, ya que
no cabe duda de que serd la Gltima gran produccién sobre Africa
que se realice, y serd tan espectacular que no habrg ningiin peli-
gro de que otra pelicula de similar naturaleza compita con ella,
Por todas estas razones, seguird produciendo beneficios mientras
vivamos™ [Fig, 18]. Africa siempre habfa prometido el oro.

36 Qctubre 1923, con Ia aprobacién de Oshorn, archivo de microfilms del
ANMNH 1114a.

37 Martin Johnson, 26 de julio de 1923, proyecto de follero, microfilm 1114a.
Echando a vista acrés, la previsién de que una pelicula realizada a mediados de
la década de 1920 serfa el altimo gran espectdculo en torno 2 la vida salvaje, re-
sulta impresionante, Pezo esta sobria esperanza es una maravillosa declaracién
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La ciencia “a simple vista” propugnada por el Museo Ame-
ricano era perfecta para la cdmara y, en definitiva, muy supe-
rior a la pistola para la posesion, la produccién, la conserva-
cién, ¢l consumo, la vigilancia, la valorizacién y el control de
la naturaleza. La ideologia del realismo, esencial para la esté-
tica de Akeley era parte de su esfuerzo por tocar, ver y tender
puentes sobre las grietas abiertas en el yo amenazado. Generar
una imagen exacta es asegurarse contra la desaparici(')n, cani-
balizar la vida hasta que ésta se convierta de forma certera y
permanente en una imagen especular, en un fantasma. Detuvo
la descomposicién. Por ello la fotografia de naturaleza es tan
hermosa y tan religiosa ~un poderoso indicio de un fururo
apocaliptico—. La estética de Akeley combiné lo instrumental
y lo contemplativo en una tecnologia fotografica para propor-
cionar una transfusién a un sentido de la reatidad constante-
mente agotado. La imagen y lo real se definen muruamente
hasta el punto de que la realidad, en la culeura del capitalismo
tardfo, ansia convertirse en imagen por su propia seguridad.
La imagen certifica y aseguura la realidad y no hay limite para la
cantidad de dinero que se puede hacer. La cimara es superior
a la pistola para controlar el tiempo; y los dioramas de Akeley,
con su vision forografica, su tacto escultdrico y su solidez taxi-
dérmica trataban sobre ¢l fin del tiempo®.

de la creencia de que la naturaleza existia, esencialmente, en una tnica forma
¥» como tal, podria ser capturada en una visidn, si ka tecnologia del ojo erala
adecuada. La pelicula a la que se refieren los Johnsons es “Simba”.

38 En buena parte, este pirrafo ¢s una respuesta a Sontag, On Photagraphy. So-
bre los miedos y la necesidad de referentes del miftico hombre estzdounidense
hecho a si mismo, véase |.G. Barker-Benfield, The Horrors of the Half Known
Life (Nueva York: Harper and Row, 1976} y Susan Griffin, Wonan and Nature
(Nueva York: Harper and Row, 1978},
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1. CONTANDO HISTORIAS

La sintética historia que acabamos de narrar cuenta con
tres fuentes principales y varias mas de menor tamano. Contar
Ja vida de forma sintética enmascara los tonos y las versiones
que surgen de la escucha de estas fuentes. La biografia indi-
vidual, la unidad ideoldgica alcanzada en el Salén Africano,
puede llevarse al limite de una novela heteroglésica imaginada
que no ha sido adn escrita. Una historia natural polifénica
espera una historia social que la sostenga. A fin de indagar mds
profundamente en el tejido de significados y mediaciones que
posibilita la estructura especifica de la experiencia del especta-
dor ante los dioramas del Salén Africano —ante £/ Gigante de
Karisimbi-, me gustarfa desenredar las fuentes de un impor-
tante episodio en la vida de Akeley: la acometida del elefante
en el Africa Oriental Britdnica en 1910. Este suceso puede
servirme como germen para desplegar mi historia acerca de la
estructura y funcién de la biografta en la construccién de un
orden de los primates en el siglo XX, con sus jerarquias espe-
cificas y polimorfas de raza, sexo y clase. Prestando atencién a
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los tonos del piblico, al momento histérico, a los intereses ¢
intenciones sociales de los autores y a la aparicién fisico-mate-
rial de las fuentes, me gustarfa considerar de manera mds de-
tallada el hecho mismo de contar historias. En particular, squé
historias aparecen y desaparecen en la red de practicas sociales
que constituyen el patriarcado del osite Teddy? Cuestiones rela-
cionadas con la escritura autorizada, regulada por las pricticas
editoriales y con el trabajo que nunca revela la autorfa reco-
nocida (nunca del cazador paternal)!, componen mi historia.

AUTORES Y VERSIONES

Ella no lo escribid.
Ella lo escribid, pero no deberfa haberlo hecho.
Ella lo escribid, pero mira sobre qué lo hizo®,

El f}bro de Carl Akeley, In Brightest Afvica [En la mds fumi-
nosa Africa), parece aparentemente escrito por el propio Carl
Alkeley. Pero sabemos, gracias a Mary Jobe Akeley, una prolifica

1 Alolargo de esta seccién, las fuentes principales serdn la correspondencia, los
informes anuales, los archivos fotograficos y los artefactos del AMNH: [BA; la
biografia de Mary Jobe Akeley sobre su marido, WLA; los articulos de Mary
Jobe y Carl Akeley en The Worlds Work; LGN; ¥ el libro de aventuras de Delia
Abeley, Jungle Portraits (Nueva York: Macmitlan, 1930). Delia es Deliz Denning,
Delia Akeley, Delia A. Howe. Véase N.¥. Times, 23 de mayo, 1970, p 23. El
fuerte zacismo en los libros y articulos de esta conternpordnea de Margarec
Mead hacen cauta la mirada de Mary Jobe y Carl.

2 Joanna Russ, How to Suppress Womens Writing (Ausein: Texas UD, 1983}, p. 70.
Encontramos una excelente exposicién del mundo en el que Delia y Mary Jobe
tabajaron en Margaret W, Rossiter, Women Scientists in America: Struggles and
Strategies to 1940 {Baltimore: Johns Hopkins UF, 1982).
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autora, que el taxidermista “odiaba empuiiar la pluma™. Ella
explica que los editores Doubleday y Page (los hombres, no la
compaiiia) estaban cautivados por las historias que contaba Carl
en las cenas que organizaban en sus casas y “estaban decididos a
extraer un libro de é”. Por lo que una noche, después de cenar,
Arthur W. Page “colocé una taquigrafa tras un biombo y, sin
que Carl lo supiera, ella registré todo lo que conté mientras los
invitados se reunfan en torno al fuego”. La edicién de este ma-
terial se atribuye a Doubleday y Page, pero como autor aparece
nombrado Cazl. La taquigrafa es una mano sin nombre. Estas
notas dieron lugar a articulos en la revista Worlds Work, pero
afin no se prevefa ningin libro del taxidermista. Entonces Akeley
descubrié un reportaje periodistico sobre su viaje a Kivu que le
agradé enormemente; el texto habia sido escrito por Dorothy
S. Greene mientras trabajaba para el director del Museo Ameri-
cano. Akeley la contraté como su secretaria, para que registrase
sus historias mientras é| hablaba con otros exploradores o cien-
tificos, o mientras impartia conferencias para recaudar fondos
para el Salén Africano, “Ella, discretamente, fue iomando nota
de multiples materiales que podrfan ser empleados en un libro™,
{Quién escribio In Brightest Africa? En la respuesta a esta pregun-
ta encontramos un mundo de historia provocada por la relacién
entre el cuerpo y la mente en la autoria occidental.

La apariencia fisica de los propios libros es ya en si misma
una historia elocuente, El sello de aprobacién de figuras como
H.E Osborn en la elaboracién de los solemnes prefacios, la
presencia de bellas fotografias, una editorial que se preocupa-
ba por complacer a los cazadores adinerados: todo ello confi-
gura la autoridad de los libros. Las portadas son como iconos

3 WLA, 222,
4 LA, 223,
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ortodoxos; a partir de ellas puede leerse toda la historia. By
Lions, Gorillas and their Neighbors, [Leones, gorilas y sus vecines)
el libro destinado a los mds jévenes, la portada nos mucstra a
un anciano Carl Akeley en su estudio mirando fijamente a los
ojos de la mdscara mortuoria en yeso del primer gorila que vio
en su vida [fig. 8]. Se anuncia asf Ia madurez en el encuentro
con la naturaleza. The Wilderness Lives Again [La naturalezs
salvaje revive], la biografia que resucité a Carl a través de la
autorfa indirecta de su esposa, nos presenta en la parte frontal
a un joven Carl con la mano y el brazo fuertemente vendados
ante una tienda de campafia, junto a un leopardo muerto sus-
pendido por sus patas traseras [Fig. 10]. En el pie de foto se
lee: “Carl Akeley, todavia en su veintena, asfixi6 a este enfu-
recido leopardo herido con sus propias manos cuando éste lo
atacé con intencién de matarlo”.

Volvamos a Ia historia del encuentro de Carl Akeley con
el elefante que lo atacé. La anéedota se narra en un capi-
tulo del libro de Akeley titulado Elephant Friends and Foes
[Amigos y enemigos del elefunte). Varias lecciones morales im-
pregnan el capitulo, destacando principalmente la ignoran-
cia humana sobre los grandes animales en parte porque los
cazadores solo van tras el marfil y los trofeos, por lo que su
conocimiento se¢ basa Ginicamente cn rastrear y matar, no en
fa vida de los animales— y la diferencia de Akeley debido a su
especial cercanfa a la naturaleza encarnada en los magnificos
clefantes. En este safari, Akeley presencié cémo dos elefantes
ayudaron a un compaiiero herido a escapar del escenario de
la matanza, lo cual inspirarfa uno de los bronces del taxi-
dermista [Fig. 19]. Pero también en este capitulo, el lector
descubre a un Akeley prictico, capaz de hacer una mesa para
sentar a ocho personas con las orejas de un espécimen que
casi acaba con su vida y la de Delia, a pesar de que cada uno
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Fig. 19 ~The Woundad Comrade, escullura en bronce de Carl Akeley rea-
tizada en et aio 1913,

de ellos le disparara en la cabeza aproximadamente trece ve-
ces. En este capitulo, el taxidermista estd cazando de igual a
igual con su esposa. No esconde historias que pudieran pare-
cer un poco sérdidas o plagadas de bravuconadas personales;
aunque su “nobleza natural” impregna todas estas anécdotas,
especialmente para un piblico de potenciales donantes del
Salén Africano, quienes podrian imaginarse ficilmente prac-
ticando la caza mayor en Aftica,
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Su encuentro casi fatidico con un elefante ocurrié cuando
Akeley salid sin Delia a obtener unas fotografias, cogienda
“raciones para cuatro dias, armeros, porteadores, camaré-
grafos y demds —unos quince hombres en total-". Estaba si-
guiendo la pista de un elefante cuyo rastro estaba muy fresco
cuando, de pronto, se percaté de que el animal se dirigia
hacia é directamente:

No tengo conocimiento de céme se produjo la dlarma [...]. Sélo sé
que, cuando cogf mi arma y me di fa vuelra, traté de empujar el cierre
de seguridad hacia adelante. Pero éste se resistié a moverse [...]. Mi
siguiente registro mental es de un colmillo derecho hacia mi pecho. Lo
agarré con la mano izquierda y el otro con la derecha, y balancedndome
entre cllos fui a parar de espaldas contra el suelo. Este balanceo entre
los colmilles fue algo puramente automdtico. Fue el resultado de las
numerosas ocasiones siguiendo el rastro en las que me habfa imaginado
atrapado por una estampida de elefantes, planeando qué hacer, y fue
una planificacién muy beneficiosa; pues, estoy convencido de que si
un hombre imagina tales crisis y planea lo que deberfa hacer, cuando se
produzca la ocasién hard, automdticamente, lo que planed [...]. Dirigié
sus colmillos af suelo a ambos tades de mi cuerpo [...]. Cuando arreme-
tié contra mi, sus grandes colmillos, evidentemente, golpearon algo en
la tierra que los detuvo [...]. Parece que me creyé muerto, porque me
dejé —afortunadamente, sin pisarme— y cargd contra los muchachos”,

Akeley contintia esta tranquila descripcién llena de conse-
jos sobre la planificacién de los grandes momentos de la vida,
con comentarios acerca de lo que los elefantes acostumbran
a hacer en otros ataques y con comentatios en torno al com-
portamiento de los miembros de su expedicion. “Nunca reci-
bf de los muchachos mucha informacién sobre lo que habia
sucedido, puesto que no estaban orgullosos de su papel en la
aventura [...]. Es razonable suponer que se habian dispersado

5 IBA,45.
G IBA, 48-49.
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(por la zona que el elefante pisote6 completamente} como una
bandada de codornices™.

Akeley explica que yacid inconsciente y sin que nadie lo
tocara durante horas, ya que sus hombres creyeron que estaba
muerto y provenian de grupos que se negaban a tocar a los di-
funtos. Cuando volvié en si, grit6 y llamé la atencién. Cuenta
que habfan enviado la noticia a la sefiora Akeley en el campa-
mento base, quien valientemente monté un equipo de rescate
en medio de la noche en contra de los descos de sus guias (a
causa de los peligros de viajar de noche a través de la selva),
a quienes persiguié hasta sus chozas para forzarles a coope-
rar, Ella envié ademds un mensaje al puesto de gobierno mds
cercano para que enviasen un médico y llegé a la escena del
accidente durante la madrugada. Akeley atribuyé su recupera-
cién a la pronta Hegada de ella, pero mds atin a la subsiguiente
y veloz venida de un neéfito médico escocés quien se apresurd
a través de la selva para ayudar al hombre herido, debido en
parte a su ignorancia de la locura de apurarse a ayudar a al-
guien atacado por un elefante —tales hombre simplemente no
sobrevivian para pagar las prisas de uno—. El funcionario del
gobierno con mds experiencia, el director médico, llegd consi-
derablemente mds tarde.

Durante el resto del capitulo, Akeley narra su conversa-
cién con otros veteranos de Africa sobre experiencias en las
que sobrevivieron a ataques de elefantes. El tono es siste-
mdtico, cientifico, centrado en el comportamiento y el ca-
récter de aquellos aspectos interesantes de la conducta de
los elefantes. La moral presente en el capitulo emerge en la
conclusion:

7 IBA,49.
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Pere, aunque el elefante es un terrible tuchador cuando actdia en defengy
propia ante el araque de un hombre, ésta no es su principal caracterisg.
ca. Los elementos que mds perduran en mi mente son su sagacidad, g,
versatilidad y una cierta camaraderia que no he percibido en tal med,ida
€n ningtin otro animal [...]. Me gusta pensar en aquel dia en ef que vi,
un grupo de crias de elefante jugando con una gran bola de barro cocidg
{...]. Pienso, también, en el hecho extraordinario de no haber visto p;
ofdo nunca a elefantes africanos peledndose entre si. No tienen ningiin
enemigo salvo ef hombre y entre elios estin en paz. Espero poder per-
petiar a mi amigo el elefante en el grupo central def Salén Afticane
c}e Roosevel [...]. En & cSperantos que sea un monumento eterno gf
Africa que fue, ab Africa que estd desapareciendo ripidamente, espero
poder colocar al elefante en un pedestal en el centro de la sala —el lugar
que le corresponde al mds sobresaliente de ellos-3,

Los intereses de Akeley buscan constantemente la perpetua-
cién, la conservacién y la dignidad de la naturaleza en la que
el hombre es el enemigo, el intruso, ¢l traficante de la muerte,
Sus propias hazafias cinegéticas permanecen en irdnica yux-
taposicion sélo si el lector se niega a discernir sy verdadero
significado -los relatos de un hombre puro cuyo peligro en
pos de una causa noble le lleva a una comunién con las bestias
que mata, con la naturaleza—. Esta naturaleza es ung merece-
dora compariera del hombre, un valicso complemento para su
virilidad. El elefante de Akeley es profundamente masculino,
tinico y representativo de la posibilidad de nobleza. I.a acome-
tida fue un cuento emocionante, con espacio para multiples
actores, incluida Delia, pero este encontronazo cop la muerte
y los detalles del rescate son narrados con el estado de 4nimo
tranquilo de un hombre preparado para su final, asestado por
tan noble amigo y compaiiero, su mejor enemigo, el objeto de
su curiosidad cientifica. El supuesto comportamiento de los
“muchachos” subraya la confrontacién entre fa masculinidad

8 IBA, 54-55.
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blanca y la noble bestia. El racismo informal e institucional
sblo intensifica la experiencia de la biografia de! hombre adulto

~individual. La accién en las historias de Akeley se focaliza en

el centro de la escena, en el encuentro del hombre singular
y el animal. El séquito es inaudible, invisible, excepto para
ofrecer un desahogo cémico y anécdotas sobre la vida nativa,
En la representacién de Akeley, fortalecida por la clase y Ia
raza, la mujer blanca figura sin muchos comenrarios en una
posicion moral similar a la del hombre blanco —un cazador,
un adulto—,

Mary L. Jobe Akeley publicé su biograffa sobre su esposo
en 1940, The Wilderness Lives Again, cuatro afios después de
que el Salén Africano de Akeley abriese sus puertas al publi-
co, su suefio hecho realidad. Su objetivo no era ya recaudar
dinero o contar historias a otros cazadores, sino promover la
conservacion y cumplir con el propésito de su vida —logrando
culminar el trabajo de toda una vida de su marido—. Su bio-
grafia de Carl debe tomarse en sentido literal, Ella se presen-
ta como la escriba inspirada para la historia de su esposo. A
través de su autorfa indirecta y por medio del Salén Africano
y el Parque Albert, no sélo lo salvaje, sino el propio Akeley,
cuyo sentido era lo salvaje, vivian de nuevo. Mary L. Jobe
1o sicmpre vivid para un marido. En los afios anteriores a su
matrimonio completé no menos de diez expediciones para
explorar la naturaleza salvaje de la Columbia Britdnica, Ella
refata la escena de la muerte de Carl, cuando acepté el encargo
que éste le hizo de vivir a partir de entonces para completar
su obra. Todo el libro estd impregnado de su jubilo ante esta
tarea. Su auto-construccién como el otro es sobrecogedora en
su €xtasis. La historia de la embestida del elefante se somete a
interesantes correcciones para su cumplimiento. El libro debe
leerse con muchisima atencién ya que las palabras de Carl
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procedentes de sus diarios de campo y de sus publicaciones
se citan extensamente sin ninguna diferenciacion tipogrifica
con respecto al resto del texto. En ningiin mosmento la espo-
s2 indica una fuente para las palabras del marido; podrfan
provenir de una conversacién, una conferencia o cualquier
otro lugar. No importa, porque los dos son ufia y carne. Las
historias de Carl y Mary Jobe se mezclan imperceptiblemente
—hasta que ¢l lector comienza a comparar distintas versiones
de los “mismos” incidentes, incluso en el caso de las escritas
aparentemente en palabras propias del verdadero, aunque au-
sente, autor-esposo-—.

La correccién clave es una ausencia. A lo largo de toda la
biograffa de Carl Akeley escrita por Mary Jobe Akeley no se
menciona el nombre o la presencia de Delia. Su papel en el
rescate lo ocupa un hombre kikuyu, Wimbia Gikungu, mds
conocido como Bill, porteador de armas de Akeley y acom-
paiante nativo en varios de sus safaris. A Bill se le atiibuye
el haber movilizado a los renuentes gufas y la notificacién al
puesto de gobierno, lo que provocd la llegada apresurada del
escocés”. En la larga cita de Carl donde se cuenta toda la his-
toria, simplemente falta la mencién a su anterior esposa.

Mary Jobe apunta una secuela de este ataque que no es
sefialada en las historias publicadas por Akeley y que [2 toma,
al parecer, de sus diarios de campo o conferencias. Dado que
no es extrafio que un hombre pierda los nervios tras sufrir
la embestida de un elefante y se niegue a volver a cazarlos,
fue necesario que Akeley se enfrentara de nuevo a éstos tan
pronto como fuera posible. Una vez mds, lo primero que nos
llama la atencién es una ausencia. Nunca se pone en cuestion
si semejante coraje debe ser recobrado. Pero Ia historia real

9 WLA, IX.
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no ennoblece a Akeley. Fl localizé un elefante antes de estar
realmente curado; necesit que sus “muchachos” transpor-
tasen una silla durante el rastreo para que sc sentara cuando
se encontrase cansado, y ¢l elefante resulté herido por varios
disparos apresurados y poco dignos, sin ser localizado antes
de que falleciera. La nobleza de Akeley se conserva en esta
historia al sefialar su humildad: “Los chicos me ayudaron a
volver al campamento. Estaba completamente seguro de que
lo encontrariamos muerto a la mafana siguiente. Todo habia
sido una estupidez indigna™®,

Antes de cambiar la versién de Mary Jobe Akeley por el
relato de Delia Akeley, mercce la pena anotar un elemento
mis al respecto de [a exploradora del noroeste canadiense. Ella
se describe como [a pareja de Carl y su alma gemela, pero no
realmente como su co-aventurera y compaficra de caza —con
una‘fmica excepcién—, Mary Jobe disparé en Africa en dos
ocasiones y matd a un magnifico leén macho:

Una hora después, nos topames con un bello ledn viejo, una esplén-
ci‘ida bestia, dijo Carl, lo suficientemente buena como para que yo le
disparase. Por tanto, disparé [...]. El leén media 2'70 metros de la
cabeza a la cola ¥ tenfa una magnifica melena oscura; debido a su rama-
1o, a su edad y a su fuerte personalidad, Carl consideré que se trataba
de un espécimen valioso; pero, sobre todo, yo estaba preocupada por
cunplir las expectativas de Carl y por matar al leén de manera limpia
¥ sin ayuda',

La autoridad de Mary Jobe como biégrafa no dependia de
que ella fuese cazadora pero, indudablemente, su estatus se
vela feforzado por esta envidiable experiencia transformadora.
Mediante esta accidn, su condicidon moral se aproximc') ala

10 WLA, 126.
11 WLA, 303.
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del caballero, una condicién fundamental para establecer la
comunién con la naturaleza en la vida del Museo Americano
de Historia Natural.

Delia Akeley se retrata a s misma como una alegre y contu-
maz cazadora, pero su marido presenta ciertas mezquindades, al
menos segtin la publicacion fungle Portraits de 1930, Es dificil
creer en sus relatos; ella simplemente no tiene el estatus moral
del artista/cazador/cientifico Carl Akeley, ni el seguro social
de su segunda esposa, que se reunia ficilmente con reyes ¥
comand6 su safari para una importante institucién cientifica
tras su muerte. En las historias de Delia hay algunas presencias
muy interesantes que ayudan a remarcar la clase de biografia
que el Salén Africano estaba dispuesto a contar y la clase de bio-
graffa que debfa suprimirse. La experiencia en el Salén Africano
conduce a la trascendencia, al tipo perfecto, al momento in-
tensificado mds all de la mera vida. En primer lugar, echemos
un vistazo a la historia de Delia sobre el rescate. Bill aparece
en la historia de Delia y sc comporta de manera correcea. Pero
su propio herofsmo a la hora de hacer frente a las supersticiones
de los “muchachos” y al rescatar a su marido en peligro es, por
supuesto, el relato central del capitulo “Jungle Rescue” [Res-
cate en la Jungla]: “Examinar y limpiar las heridas del sefior
Akeley fue mi primera preocupacién [...]. El hecho de que
sus heridas fuesen tratadas de inmediato evitd la infeccién e,
indudablemente, salvé su vida [...]. Al dia siguiente llegé el
Doctor Phillips, un joven médico misionero escocés™2,

Pero, aparte del sufrimiento ficilmente imaginable en el
desarrollo de su vida familiar y del desco de dejar constancia
de su papel, spor qué Delia conté esta historia? Cualquicra
que fuera su motivacién personal, Delia tenfa un propésito

12 JB 249.
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biogrifico que no concuerda demasiado con las historias ofi-
ciales; ella trataba de mostrar las mediaciones en forma de
personas falibles tras la experiencia de los museos de historia
natural. En las primeras lineas de “Jungle Rescue”, Delia so-
pesa con detalle distintos episodios de enfermedad y de lesio-
nes en los primeros recolectores y exploradores; remarca de
forma explicita los insectos, el cansancio y el fracaso. Todo
esto contrasta con la experiencia proporcionada por el via-
jero corriente de 1930, el turista o, de hecho, incluso con
la del visitante del museo. Ella tiene interés en describir a
las devotas e inadvertidas esposas de los decididos explora-
dores, que cuidaban del campamento en la selva y del hogar
en casa. Su propésito al contar al lector que ella gestionaba
los safaris de Carl, que habia mediaciones muy materiales en
esta biisqueda de la masculinidad y de la verdad natural, se
hace patente. Y, entonces, ah{ encontramos su resentimiento
hacia toda la atencién que recibi6 su cientifico-marido: “La
emocionante historia del accidente y su milagrosa evasién de
una muerte espantosa ha sido contada por ¢l mismo en innu-
merables ocasiones desde el estrado. Pero un relato personal
de mi viaje nocturno, igualmente emocionante, a su rescate
a través de uno de los bosques mds densos e infestados de
elefantes de todo el continente africano, no es, ni de lejos,
tan conocido™?. {Es dificil evocar la imagen de Carl Akeley
hablando de bosques infestados de elefantes! Esta no es la
¢sposa que consagra su vida a la autorfa de la naturaleza de
su marido. De hecho, a lo largo del libro, ella hace referencia
repetidamente al Africa mds oscura.

Hay otras ocasiones en las que Delia insiste en su gloria a
expensas de la nobleza oficial de su marido. Fl lector del Jibro

13 JL 233
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de Delia descubre a un Carl Akeley frecuentemente enfermo
en su tienda, un invélido peligrosamente cercano a la muerte,
cuya valiente esposa no sélo caza para surtir de comida al
campamento, sino también para obtener especimenes cien-
tificos para que él pueda apresurar su salida de este peligroso
continente antes de que éste lo reclame para si [Fig. 20]. Des-
cubrimos ademds que en la cacerfa de elefantes posterior a
la embestida, Carl buscaba restaurar su amenazada “confian-
za”. Su esposa lo acompané en lo que se describe como una
arriesgada cacerfa que culmind en una emocionante muerte
marcada por un ataque peligroso. Delia cuenta la historia de
tal manera que resulta imposible determinar quién disparé el
tiro mortal, pero “la fatiga y el deseo por acertar en su disparo
hicieron que el sefior Akeley sc demorara en el momento de
posicionar su arma”!%, Incluye en su capitulo una extraordi-
naria fotograffa de un apuesto Carl Akeley, fumando en pipa
y recostado en lo alto del cuerpo de un gran elefante caido; en
el pie de foto se lee: “Carl Akeley y el primer elefante al que
dispard tras resolver el asunto de su conhanza”. Ella concluye
su narracion:

Aunque hayan pasado afios desde aquella mafana en I que permaneci
junto a mi marido enfermo en ef imite del vasto pantano repleto de
vegetacién buscando un elefante en la niebla, adn puedo vetlo todo
con tanta claridad como si hubiera sucedido ayer [...]. Esta es la visién
qtte me viene a la mente cuando pienso en todo lo que el sefor Akeley
¥ yo tuvimos que arriesgar para obtener el conjunto monumentat de
elefantes del Museo de Historia Natural de Nueva York!,

Pero cazar en el archivo del Museo la fotografia de Akeley
recostado a horcajadas sobre su presa revela algo curioso y qui-

14 JB 93.
15 JB 90,95,
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Fig. 20 - Carl Akeley reposando en su tienda tras ser atacado por el
elefante.

zds mds elocuente que fa comprometida y comprometedora
historia de Delia. Ella mentia acerca del elefante tal y como
demuestran las fotograffas del archivo que acompafian a la
suya. Pero esta mentira revela otra verdad. Las fotografias en
el archivo sugieren una versidn de la realidad, una biografia de
Africa, que el Museo y sus representantes oficiales nunca qui-
sieron mostrar en sus salas o en sus publicaciones educativas.
Ademds de en el Jibro de Delia, el lector no encontrari esa ins-
rantinea de Akeley en ninguna otra publicacién, ¢ incluso en
la década de 1980, el personal del archivo se muestra receloso
a la hora de permitir la reedicién de esta fotografia en particu-
lar. Las imdgenes del archivo fotogrifico del piso superior cau-
tivan nuestro ojo interior, mientras el espectador se encuentra
ante el grupo de elefantes del Salén Africano.

Estd claro que este elefante en concreto sobre el que Carl
descansa no podria haber sido asesinado en la ocasién que
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describe Delia. El elenco de personajes que le acomparian

no encaja. Otra foto, tomada claramente en I misma oca- ;
5ién, nos muestra a un cazador blanco, el escocés Richard
John Cunninghame, contratado por Akeley en 1909 para
que le ensefara a cazar elefantes, reposando con Delia junto
al mismo caddver [Fig. 21]. El archivo del museo etiqueta la :
foto como “ef primer elefante de la sefiora Akeley”. Es dificil
no ordenar las diferentes foros de la carpera formando una
serie, dificil no contar una historia. En la siguiente instan-
tdnea vemos a una satisfecha e informal Delia en medio de
los colmillos arrancados del elefante, todavia un poco ensan-
grentados, formando una suerte de arco gotico. Ella posa con
confianza bajo el arco, cada uno de sus brazos tratando de
agarrar una curva de la estructura elefantina. Pero ¢f verdadero
soporte del marfil estd en otro lado. Al borde de la imagen se
cortan cuatro brazos negros; las manos, provenientes del espa-

i
S I Ay

Fig. 23 - Richard John Cunnighame ap
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cio del marco periférico, sostienen los colmillos circundande
mediante un arco a la mujer blanca triunfante [Fig. 22]. Ef
archivo del museo etiqueta esta foto como “El marfil de I
sefiora Akeley”. La siguiente y tltima fotografia muestra a
Cunninghame sonriente sosteniendo el corazén del difunto
elefante y tocando la frente de la sefiora Akeley con el corce
de la aorta del animal. Ella permanece con la cabeza ubicada
bajo el arco de marfll, sostenido ahora por un tnico y solem-
ne hombre africano. En el escueto comentario del museo se
lee “El bautismo” [Fig. 23].

Esta es también, por tanto, la imagen de un origen, de un
sacramento, una marca en el alma que sefiala una transforma-
cibn espiritual provocada por el acto de su primera matanza. Es
un momento sagrado en la vida del cazador, un renacer en la
sangre del sacrificio, de la naturaleza conquistada. En el Salén
Africano de Akeley, este elefante pervive como testigo inal-
terable de esta imagen de un toque intimo que nos muestra
el objetivo de la cdmara, capturada aqui como un momento
icdnico en el que la raza, el sexo y la naturaleza se encontraron
con el cazador occidental. En este Edén, la cdmara capturé
la reescritura de una historia cristiana de los origenes, un sa-
cramento cristiano secularizado mediante el bautismo con la
sangre de la victima cuya muerte trajo la madurez espiritual,
es decir, la condicién del cazador, la condicién del ser huma-
no pleno que renace al arriesgar su vida, al matar, Las versio-
nes de esta narracién se repiten unay otra vez en la historia de
los acercamientos americanos a las ciencias de la vida animal,
especialmente en la del primate. Una versién la encontramos
en la biografia de la virilidad blanca en Africa contada en el
Salén Africano de Akeley. Con Delia, la historia estd cerca de
la parodia; con Carl estd cerca de la epifanfa. La de ¢l estaba
autorizada para alcanzar una fusién entre la ciencia y el arte.
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Delia, la autora mds prolifica con creces, quien ni era, ni con-
taba con un escritor fantasma, fue borrada —por el divorcio y

por la duplicidad-—.

SAFARI: UNA VIDA DE AFRICA

Salvo contadas excepciones, nuestros salvajes kivu, inferiores en la
escala de inteligencia a cualquier otro que yo hubiese visto en el
Africa Ecuarorial, resultaron ser hombres bondadosos [...], iCudn
profundamente me afectd su simpatfal Cuanda pienso en eflos, me
viene a la cabeza el dnice amige y compaiero de juegos de mi mds
tierna infancia, un perro coflie [...]*%.

Los grandes salones del Museo Americano de Historia
Natural simplemente no existirian sin el trabajo de los africa-
nos {o de los sudamericanos o los irlandeses, y de los negros
de Norteamérica). Los Akeley serfan los primeros en recono-
cer este hecho; pero siempre reivindicarian que el principio
organizativo provenfa de los gerentes blancos de los safaris,
del cientifico-recolector y su esposa encargada de gestionar
el campamento, los clementos de la mente supervisando el
principio de ejecucién. Desde el safari de 1895, que depen-
dié de las wravesias a pie y de las fuertes espaldas “nativas”,
hasta los safaris motorizados de la década de 1920, la supervi-
vencia cotidiana de los euro-americanos en el terreno depen-
dia del conocimiento, ¢l sentido comiin, ¢l trabajo duro y la
subordinacién forzada de personas a las que los blancos in-
sistian en considerarlos como una suerte de nifios perpetuos
o incluso una parte de la fauna salvaje. Si una persona negra

16 CAA, 200.

123




Donma Haraway |

lograba alguna proeza excepcional de inteligencia u osadfa, Iq
explicacion era que él o ella (aunque no encontramos ejem-
plos de tales mujeres en los textos examinados en este ensa-
yo) estaban siendo inspirados, literalmente movidos, por el
espiritu del amo. Como Mary Jobe afirmé en su inconsciente
voz colonial, “era como si el espiritu de su amo hubiese des.
cendido sobre él, activando en él un esfuerzo trascendente”?.
Esta explicacién resulta atin mds poderosa si el cuerpo del
amo se encontraba literal y fisicamente lejos a causa de su
muerte o de su residencia transatldntica. Aristételes estaba
tan presente en el safari como lo estaba en los estudios taxi-
dérmicos de Nueva York o en los cuerpos fisiolégicos de los
organismos, El trabajo no era acreditado como accién, como
mente o como forma.

Tanto el libro de Carl como el de Mary Jobe nos proporcio-
nan informacién relevante sobre la organizacién de los safaris
durante el periodo de treinta afios que duré la vida cinegética
de Akeley. Tas fotografias de personas africanas, generalmente
en actitud solemne, formando un semicirculo alrededor del
niicleo de personal blanco, con los coches, las cdmaras y €l
abundante equipaje al fondo, son elocuentes acerca de la raza,
cl sexo y el colonialismo [Fig, 24]. A lo largo de los capitulos
se discuten los problemas de los cocineros, las tareas de los
jefes, la profusién de lenguas que ninguno de los integrantes
blancos de Ia expedicién hablaba, el ndmero de porteadores
(unos treinta durante la mayor parte def viaje de 1926, mu-
chos mds en 1895) y los problemas a la hora de controlatlos, Ja
cooperacion contradictoria de los dirigentes africanos locales
{a menudo Hamados “sultanes”), las dificultades a Ia hora de
proporcionar a los blancos café y brandy en medio de la jungla

17 CAA, 199,
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Fig. 24 - Fotografia de la expedicion Akeley-Eastman-Pomeroy celebrada
en el afio 1926.

inexplorada, las jerarquias salariales y las raciones de alimentos
para el personal del safari, el comportamiento de los armeros y
los castigos por las fechorias descubiertas, Los capitulos retra-
tan un organismo social debidamente ordenado por los prin-
cipios de la forma orgénica: la divisién Jerdrquica del trabajo
llamada cooperacién y coordinacién. Ei safari, en su delimi-
tacion cientifica del cuerpo para la eficiencia funcional, era el
icono de toda la empresa en su légica de mente y cuerpo's, Los
africanos quedaron inscricos en su papel mediante la construc-

18 Hay abundante bibliografia que se interroga sobre el funcienalismo en ef dis-
curso ciensdfico pero, para este ensayo, resultan fundamentales: Alfred Sohn
Rethel, futellectual and Manial abor (Londres: Macmillan, 1978); Bab
Young, “Science Is Social Relations”, en Rudical Siznce Journal 5 (1977): 65-
129; Hilary Rose, “Hand, Brain, and Heart: A Feminist Epistemology for the
Natural Sciences”, en Signs 9 (1983):73-90.
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cion occidental de la raza; fueron literalmente escritos en e
guion de la historia de la vida —y omitidos de toda autorfa-1?,

Muy pocos integrantes del personal negro figuran con bio-
grafias individualizadas en la literatura de safaris, pero hay ex-
cepciones, lecciones objetivas o historias de vida tipificadas.
Los africanos fueron imaginados tanto como “indomables”
como “obedientes”, al igual que la naturaleza que representa-
ban. La naturaleza salvaje no podia mitigar la decadencia, el
malestar del ciudadano imperialista y urbanita, sino que sélo
presentaba evidencias del contagio de la descomposicién, del
germen de la civilizacién, de la infeccién que estaba aniqui-
lando la Era de los Mamiferos. Y con el fin de ese tiempo llegé
el final de Ia esencia de la virilidad, la caza. Pero los africanos
indomables, como la selva misma de Kivu, eran una sélida
evidencia de los medios existentes para la restauracién de la
virilidad mediante la saludable prictica de la caza seforial.
Merece la pena estudiar una de estas biografias particulares
para averiguar una pista en torno a la complejidad de las rela-
ciones entre el amo y el sirviente en la biisqueda de la ciencia
en cl safari. Esta hiscoria de vida se narra desde el punto de
vista de la persona blanca; Wimbia Gikungu, el kikuyu cono-
cido como Bill que se uni6 a Carl Akeley en el Africa Oriental
Britinica en 1905, a los trece afios de edad, no escribié mis
fuentes. El no era el autor de su cuerpo, pero era el “nativo”
favorito de Akeley.

Bill comenzé como asistente del muchacho encargado de
la tienda de campafia de Delia Akeley, pero se le retrata como
un rdpido aprendiz de todo lo que habia que saber sobre el
safari gracias a su infatigable esfuerzo y a su deseo de com-
placer. Se decia de ¢l que tenfa una inteligencia y un espiritu

19 CAA, V; WLA, XV; IBA, VIL
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extraordinario, pero sufrfa una dificultad crénica con cierta
autoridad y una incapacidad para ahorrar sus ingresos. “Tiene
una independencia que a menudo lo mete en problemas. No
e gusta recibir érdenes de nadie de su propio color”®. Trabajé
para Akeley en los safaris de 1905, 1909-1911 y 1926, incre-
mentando con el paso de los afios su autoridad y poder hasta
que no hubo ningtin otro africano al que Carf Akeley respetara
mds por su buen criterio y su conocimiento a la hora de seguir
el rastro. Akeley habla de él a veces como un hombre, pero
por lo general como un muchacho, de igual modo que el resto
de varones africanos. Habiendo sido recomendado por Akeley,
Bill se meti6 en algtn tipo de problema sirviendo en el safari
de Roosevelt. Este altimo lo despidié, incluyéndolo en la lista
negra. Sin embargo, Akeley lo volvié a contratar inmediata-
mente, suponiendo que habrfa tenido alguna erupcién esen-
cialmente inofensiva (es decir, no dirigida contra una persona
blanca) derivada de su rechazo a la aucoridad?.

Akeley describe tres ocasiones en las que “castigd” a Gi-
kungu; estos episodios son demostraciones condensadas del
rol paterno que Akeley asumié. En una ocasién, Bill se negé
a entregar las llaves del bail de Carl a otras personas blancas
cuando se las solicitaron, “alegando que debia tener una or-
den de su propio Bwana. Fue insolente y tuvo que ser casti-
gado; el castigo no fue severo, pero viniendo de mf fue duro
para él y tuve que darle una charla paternal para evitar que
se marchara”. Cuatro anos después, el kikuyu disparé a un
elefante al pensar que estaba atacando a Akeley sin que éste
altimo lo viese. Akeley habfa visto al animal, pero no sabfa

20 IBA, 143.
21 IBA, 144.
22 IBA, 134. “Facher ro the game” inclufa, obviamente, la mayor presa de todas

en la historia del colonialismo; Ia sumisién del hombre,
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que su “muchacho” no lo sabfa. Akeley abofetes espontdnea-
mente a Ginkungu “por haber violado una de las primeras
reglas de la caza, en la que se dice que un chico negro nunca
debe disparar sin una orden, a menos que su amo haya sido
detribado y se encuentre a merced de una bestia”, Akeley se
dio cuenta de su error y “mis disculpas llegaron rdpidamente
y con toda la humildad que la dignidad de un hombre blan-
co podia permitirse”®. El africano podia no estar autorizado
para cazar de forma independiente con un arma en presencia
de un hombre blanco. Toda la 16gica de la restauracién de
la amenazada masculinidad blanca dependfa de esa regla. La
caza era mdgica; el disparo bienintencionado (y bien colo-
cado) de Bill era una contaminacién, una usurpacién de la
madurez. Por dltimo, Akeley mandé encarcelar a Ginkungu
durante el safari que transcurrié desde 1909 a 1911 cuando
“Bill” se negd enérgicamente a entregarse cuando Carl “en-
contré necesario echarle el guante para un castigo leve” por
otro rechazo a las drdenes de un hombre blanco al respecto
del equipaje®. El africano se reincorporé al safari semanas
mds tarde, tras pasar dos semanas en prision. La diligencia
paternal del hombre blanco podia ser todo un problema.

En repetidas ocasiones, Akeley confié en las habilidades y
conocimientos de Ginkungu. En todo momento se atribuyé
su conducta a la lealtad hacia el amo. Recolectar el marfil de
un elefante herido, organizar el rescate tras el ataque del pa-
quidermeo, ayudar a Mary Jobe con la muerte de Carl —todas
¢stas eran demostraciones de un amor subordinado—. No hay
indicios de que Ginkungu pudiese haber tenido otras moti-
vaciones —incluyendo quizds una compasién no subordinada

23 WLA, 132,
24 IBA, 144.
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por una viuda blanca en medio de un bosque tropical, una
cierta satisfaccién por sus magnificas habilidades, sus relacio-
nes politicas complejas con otros grupos africanos o, inclu-
s0, un odio arrogante hacia sus amos—. Atribuir intenciones a
“Bill” estd fuera de la sombra de la duda; el africano interpreté
st papel en el guion del safari como ¢l que nunca fue domes-
ticado por completo, permanentemente un buen chico. “Bill”
se crefa visible; el resto de africanos permanecieron completa-
mente invisibles. La ceguera voluntaria del blanco amante de
la naturaleza se mantuvo como una caracteristica de los cienti-
ficos que se desplazaron hasta el Edén a estudiar los primates,
a estudiar los origenes, hasta que esta conciencia comenzé a
agrietarse en torno a 1970.
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: IV. EL MUSEQ AMERICANO DE HISTORIA
NATURAL Y LA CONSTRUCCION SOCIAL DEL
CONOGCIMIENTO CIENTIFICO: LA INSTITUCION

Habla a fa tierra y ella te ensefiars'.

Cada espécimen es un hecho permanente?,

De 1890 a 1930, el “Movimiento por la Naturaleza® tuvo
su apogeo en los Estados Unidos. La ambivalencia sobre la “ci-
vilizacién” es un viejo tema en la historia de este pais y esta
ambivalencia nunca fue mayor que tras la Guerra Civil y du-
ranie las primeras décadas de formacién del capitalismo mono-
polista®. La civilizacién, obviamente, se refiere a un complejo

b Job 12:8, grabado en una placa en la entrada del Salén dedicado a la Historia
de la Tierra en el AMNH.

2 H.E Osborn, 54° informe Anual de los administradores, p. 2, archivos del
AMNH.

3 Leo Marx, The Machine in the Garden (Londres, Oxford, Nueva York: Oy
ford U 1964); Roderick Nash, Wilderness and the American Mind, 3° edicién
revisada {New Haven: Yale UR 1982); Roderick Nash, “The Exporting and
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patrén de dominacién de las personas y de todos {y todo) los
demds, atribuido, a menudo, a la tecnologfa —fantaseada como
“la Méquina’—. La naturaleza es un sfmbolo tan poderoso de Ia
inocencia en parte porque a “ella” se ka imagina sin influencia
de la tecnologfa, como el objeto de fa vision ¥ por lo tanto,
como fuente de salud y pureza. El hombre, en parte, no estd en
la naturaleza porque no se ve, no es el espectdculo. Para noso-
tros, un significado constitutivo del género masculine es ser lo
invisible, el ojo (el yo), el autor. De hecho, ésa es una parte de
la estructura experiencial en el museo, una de las razones por
las que uno tiene, nos guste o no, la condicién moral de un
muchacho sometido a una iniciacién a través de I experiencia
visual. ;Acaso nos sorprende que los psicélogos determinasen
que los nifios estadounidenses del siglo XX destacan en la disec.
cién de los campos visuales? El museo es una tecnologfa visual.
Operaa través del deseo de comunién, no de separacién, y uno
de sus productos es el género. ;Quién necesita la infancia en la
familia nuclear cuando contamos con el renacer en los espacios
rituales del patriarcads del osito Teddy?

Obviamente, este ensayo se basa en la inversién de una re-
lacién causal entre la tecnologfa y las relaciones sociales de do-
minacién: las relaciones sociales de dominacién, sostengo, son
solidificadas en el hardware y la logica de a tecnologia. T.a natu-
raleza, de “hecho”, se construye como una tecnologfa a través de
la praxis social. Y los dioramas son mdquinas-significances. Tas
mdquinas son intervalos de tiempo en los organismos sociales
que las crearon. Las maquinas son mapas de poder, momentos
detenidos de las refaciones sociales que, a U vez, amenazan con
gobernar a los vivos. Los propietarios de las grandes mdquinas

Importing of Nature: Nature-Appreciation as a Commodity 1850-1980”, en
Perspectives in American History XII (1979): 517-60.
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del capitalismo monopolista —los llamados medios de produc-
cién- estaban, por una excelente razén, al frente del trabajo de
la naturaleza ~ya que ésta era uno de los principales medios de
produccidn de la raza, el género y la clase—. Para ellos, la “ciencia
a simple vista” podfa entregar una visién direcia de la paz social
y del progreso, a pesar de las apariencias de la lucha de clases ¥
de fa decadencia. Necesitaban una ciencia que “instaurase” la
paz selvdtica, con su promesa de restaurar la virilidad, combina-
da con una ética trascendente de la caza; por ello la compraron.

El discurso cientifico en sus origenes no fue barato; y los
siervos de la ciencia, humana y animal, no fueron domesti-
cados, Las relaciones entre el conocimiento y el poder en el
Museo Americano de Historia Natural no buscan contar una
fibula sobre los grandes capitalistas conspirando desde el cielo
para ocultar la verdad. Al contrario, esta fibula nos habla de
progresistas comprometidos luchando para iluminar la oscu-
ridad a través de la investigacién, la educacién y la reforma.
Los grandes capitalistas no estaban en el cielo; estaban en el
terreno, armados con el Evangelio de ln Rigueza'. A menudo,
también estaban armados con un rifle para cazar elefantes y
con una cimara Akeley®. A lo largo de todo este ensayo, hemos

4 Andrew Carnegie, “The Gospel of Wealth”, en North American Review, 1889; G,
William Domhoff, Who Rules America? (NJ: Prentice-Hall, 1967); Waldemar A.
Niclson, The Big Foundutions (Nueva York: Columbia UP 1972); Gabriel Kolko,
The Trivmpls of Conservarisni (Nueva York: Free Press, 1977); James Weinstein,
The Corporate Ideal in the Liberal State, 1900-18 (Boston: Beacon, 1969): Robert
Wiebe, The Search for Order, 1877-1920 (Nueva York: Hill and Wang, 1966);
Richard Hofstadrer, Age of Reforsn (Nueva York: Knopf, 1955); E. Richard Brown,
Rackefeller Medicine Men {Berkeley: U Calif. Press, 1978); Paul Starr, The Soeial
Transformation of American Medicine, especialmente del capitulo 3 al 6 (Nueva
York: Basic, 1982); Alexandra Oleson and John Voss {eds.} The Organization of
Koiowlecge in Modern America, 18601920 (Baltimore: Johns Hopkins UR, 1979),

5 Uno de los capiralistas sobre el terreno con Akeley era George Fastman, una
leccién objetiva del mayor temor por fa decadencia que por la muerte del capi-
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reflexionado sobre la “construccién social del conocimiento”,
No hay un limite entre el “adentro” y el “afuera” de la ciencia,
de tal manera que en un universo aparecen las relaciones socia-
les, pero en el otro prosigue la historia de las ideas. Las ciencias
tejen las relaciones sociales mediante sus hilos. El concepto de
las relaciones sociales debe incluir toda la complejidad de inte-
racciones entre personas, como individuos y como grupos de
diversos tamafios; objetos, incluyendo libros, edificios y rocas;
y animales, incluyendo primates y elefantes®,

Pero, en este apartado del patriarcado del osito Teddy, querria
explorar una franja del espectro de las relaciones sociales —las
actividades filancrépicas de los hombres en el Museo Americano
de Historia Natural que fomentaron la exhibicién (incluyendo
la educacién piblica y la recoleccidn cientifica), la conservacién
y 12 eugenesia—. Estas actividades son el fectun éptico de la cien-
cia a simple vista, es decir, los 6rganos neurales de la integracién
y la interpretacién. Este ensayo ha tratado desde la inmediatez
de la experiencia hasta las mediaciones de la biografia y de la
narracidn de historias; ahora debemos mirar a una sintesis de fa
construccién social’,

talismo monopolista. Estoy afirmando que ef realismo es una estética apropia-
da para esca ansicdad en tomo a b decadencia, pero ;qué tipo de reafismo se ce-
lebra en una bibliograffa que describe a un septuagenario Eastman obteniendo
una forografia junco a un rinoceronte de casi seis metros, dando instrucciones
al cazador blanco paca indicarle cuindo disparar el arma, bajo la atenta mirada
de su médico personal? “Con esta aventura el St. Eastman comenzé 2 disfrutar
plenamente de Africa...”, W LA, 270,

& Bruno Latour, Les microbes. Guerre et paix suivi de ivveductions (Paris: Metailie,
1984), pp. 171-265; Bruno Latour y Steve Woolgar, Laboratory Life: The Social
Construction of Scientific Facts (Beverly Hills y Londres: Sage, 1979), especial-
mente en [o referente a los instrumentos de inscripcién y la fenomenotéenica;
Karin Knowr-Cetina y Michael Mulkay (eds.), Science Observed {Beverly Hills,
Londres, New Delhi: Sage, 1983).

7 Ademis del material citado anteriormente (especialmente Kennedy y el archivo
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Comencemos con unas palabras sobre la decadencia, la
amenaza contra la que se dirigfan las exposiciones, la conser-
vacién y la eugenesia, como intervenciones médicas coordi-
nadas, como profilaxis para un cuerpo politico en peligro. El

del AMNHY), las fuentes principales para esta seccién serfan fas sigufentes: 1) So-
bre la decadencia y la crisis de la virilidad blanca: E Scorr Fitzgerald, The Grear
Garsby (1925); Henry Adams, The Fducation of Henry Adans (impresiéa privada,
1907}, Ervest Hemingway, Green Hifls of Africa {1935). 2) Sobre Ja historia de la
censervacién: Roderick Nash (ed.), Euvironment and the Amevicans: Problons and
Priorities (Melbourne, Florida: Kreiger, 1979} v American Foiramnent: Readings
in the History of Comservation, 22 ed. (Reading, MA: Addison-Wesley, 1976); Sam-
uel Hays, Conservation and the Gospel of Efficiency: The Progressive Conservarion
Movement, 1890-1920 {Cambridge: Harvard UB 1959). 3) Sobre [a eugenesia, las
docrrinas raciales y la inmigracién: John Higham, Send These to Me: Jews aind other
Tonmigrants in Urban America (Nueva York: Atheneum, 1975); John Haller, Ope-
casts from Evelution (Urbana: Ilinois UE 1971); Allan Chase, Legacy of Malthus
(Nueva York ; Knopf, 1977); Kenneth Ludmerer, Genetics and American Svciety
(Baltimore: Johns Hopkins UB 1972); Donald Pickens, Engenics and the Progres-
sives {(Nashville: Vanderbile UB, 1968); S.J. Gould, Zhe Mismeasure of Man (NY:
Norron, 1981); Stephan L. Chorover, From Genesis to Genocide {Cambridge: MIT
Peess, 1979); Hamifton Cravens, Trinmph of Fvolution: American Scientists and
the Heredity-Fnviromment Controversy, 1900-41 (Philadelphia: Univ. Of Pennsyl-
vania Press, 1978). Las complejas preocupaciones sobre el sexo, ka sexualidad, la
higiere, la decadencia o el control de fa naralidad son cruciales para la produccién
de fa investigacidn sexual durance las primeras décadas del siglo XX en las ciencias
sociales y de la vida. Las mujezes clentificas jugaron un papel clave en el desarrollo
de este campo de investigacién. Rosalind Rosenberg, Beyand Separate Spheres: In-
tellectial Roots of Modern Feminism (New Haven: Yale UR 1982}, La incicacién al
discurso ha sido verdaderamente fundamental en la conseruceidn de [a “autacon-
ciencia” y la autedescripcidn de las mujeres como grupo social. Véase Cacharine A.
MacKinnon, “Feminism, Mantism, Method, and the State: An Agenda for Theo-
ry”, en Signs 7, no. 3 (1982). Esta cuestién estd estrechamence relacionada con el
“ser” de fa mujer como espectdeulo y con la necesidad de una teorfa feminisia de
la experiencia, No es de extrafiar que la teoria cinernatografica se esté convirtiendo
en uno de los espacios més férdles para la teorfa feminista. Teresa de Laureds,
Alice Doesit: Femninism, Semiotics, and Cinema (Bloomingron; Indiana UT, 1984)
y Annerte Kuhn, Woment Pictures: Feminisn and Cinema {Londres, Boston, Mel-
bourne, Henley: Routledge & Kegan Paul, 1982),
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museo era una tecnologfa médica, una intervencién higiénica
y la patologfa era una enfermedad orgdnica potencialmente
mortal del cuerpo individual y colectivo. La decadencia era
una enfermedad venérea propia de los érganos de la repro-
duccién social y personal: el sexo, la raza y la clase. Desde el
punto de vista del patriarcado del osito Teddy, el suicidio racial
era una manifestacion clinica cuyo mecanismo eran las tasas
reproductivas diferenciales de [as mujeres anglosajonas fren-
te a las de las mujeres inmigrantes “no-blancas”. La lucha de
clases, un antagonismo patolégico entre los grupos funcional-
mente relacionados en la sociedad, parecia inminente. En las
tltimas décadas del siglo XIX se preocupaban por una cues-
tién candente relacionada con la economia energética de las
mujeres de clase media que se embarcaban en la educacién su-
perior: ;corrfa peligro su salud, su capacidad reproductiva y su
funcién nutritiva?; ;se suprimfia ¢l instinto sexual al desviarse
las limitadas reservas de energia orgdnica a sus cabezas en los
momentos orgdnicos cruciales? La naturaleza se vefa amenaza-
da por la midquina en el Edén; la interrelacién apropiada de la
FEdad del Hombre con la Edad de los Mamiteros quizds podria
conservar la potencia de la visién de la naturaleza, restaurando
asf la energfa del hombre. Fstas son preocupaciones extrafias
para los ciborgs de finales del siglo XX, cuya preocupacién
por el estrés y su tecnicismo barroco, por las patologias codi-
ficadas, hacen que la decadencia parezca algo pintoresco. La
infeccién y fa decadencia han sido incorporadas a errores de
codificacién referidos por acrénimos —~SIDA—. Pero, antes
de la Segunda Guerra Mundial, para el blanco estadouniden-
se de clase media la decadencia importaba. La enfermedad
pulmonar (recordemos el asma y el alcoholismo del herma-
no de 7éddy Roosevelt, por no hablar de la versién america-
na de La Montaria Mdgica), la enfermedad sexual (;qué no era
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una enfermedad sexual, cuando la lepra, la masturbacién y la
necesidad de escribir de Charlotte Perkins Gilman se calificaban
como tal?) y la enfermedad social (como las huelgas y el femi-
nismo) revelaban trastornos similares, tanto ontolégica como
epistemolégicamente, en las relaciones entre la naturaleza y la
cultura. La decadencia amenazaba de dos formas interconecta-
das, ambas relacionadas con el funcionamiento de sistemas pro-
ductivos de energfa limitada. La maquina (recordemos el poder
iconico del ferrocarril) y su feroz artificialidad amenazaban con
consumir y agotar al hombre. Y la econemia sexual det hombre
parecia vulnerable, por un lado, al agotamiento y, por otro, ala
sumersion en excesos ingobernables y primitivos. A los inverso-
res y directivos del museo se les encargé la tarea de promocionar
la salud piiblica bajo estas circunstancias,

LA EXPOSICION

El Museo Americano de Historia Natural era (y es) una
institucién “privada”, como sélo podrfa ser definido lo pri-
vado en los EE.UU. En Europa, los muscos de historia natu-
ral eran 6rganos del Estado, intimamente conectados con el
destino de la politica nacional®. La historia de Kennedy sobre
el Museo Americano recalca lo {ntimamente vinculado que
estd el desarrollo de los museos de historia natural estadou-
nidenses con los origenes de la gran clase capitalista posterior
a la Guerra Civil. El destino social de esta clase era también

8  Camille Limoges y sus colaboradores en ef Liustitut d ‘histoire et de sociopoli-
taue des sciences, en la Universicé de Montreal, han realizado ¢l andlisis mds
campleto de los museos de historia natural parisinos de principios del siglo
KIX. Gerald Holton y William A. Blanpied (eds.), Seience and Is Public: The
Changing Refation (Dordrecht: Reidel, 1976),
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el destino del museo; sus reordenamientos y debilidades en
la década de 1930 se reprodujeron en crisis en el museo en
términos ideoldgicos y organizativos. La filantropfa de ma-
nos de los Rockefeller vino mediada por un mecanismo muy
complejo a la hora de asignar los fondos y de determinar a
los beneficiarios merecedores. El Museco Americano no estaba
defendido en ese sentido de una dependencia intima de los
actos de caridad personales de unos pocos hombres ricos. El
Museo Americano es una ventana particularmente transpa-
rente a través de la cual espiar a los ricos en su encarnacién
ideal, porque ellos realizaron dioramas de sf mismos.

Las grandes expediciones de recoleccién cientifica para el
Museo Americano se iniciaron en 1888, extendiéndose hasta
la década de 1930, Ya en 1910, habian otorgado al museo
una importante reputacién cientffica en determinadals érez’{s,
especialmente la paleonrologia, la ornitologia y la teriologia.
El museo, en 1910, se jactaba de contar con nueve departa-
mentos y veinticinco cientificos. También la antropologia se
beneficid y la mayor expedicién de recoleccién jamds organi-
zada por el museo fue la fesup North Pacific Expedition duran-
te la década de 1890, tan importante para la carrera de Franz
Boas. A los patrocinadores del museo les gustaba una ciencia
que almacenase los datos de forma segura; les agradaba la
popularidad publica de las nuevas exposiciones. Muchas per-
sonas entre los blancos, protestantes de clase media y alta en

9 Kennedy, 141ff. Osharn desembolsé cantidades considerables para e,l Depar-
tamento de Antropologia, a pesar de su opinidn de que ’]‘a ﬂnEL’OPDEO'glfl era, en
gran medida, una sucesidn de “chismes sobre [os nativos”. Estaba mds interesa-
do en favorecer los esqueletos de dinosaurios y mamiferos, y es el responsable de
la construccidn de una de las colecciones de paleontologifa mds desracadas del

mundo, H.E Qsborn, Fifiy-twe Years of Research, Obsevvation, and Publication
{Nueva York: AMNH, 1930).
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los Estados Unidos, fueron comprometidos con la naturaleza,
la acampada y la vicla al aire libre; Teddy Roosevelt encarnaba
sus politicas y su ethos. El padre de Theodore Roosevelt fue
uno de los socios fundadores del museo en 1868. Su hijo,
Kermit, fue uno de los miembros del consejo de adminisera-
cién durante fa construccién del Salén Africano. El resto de
nombres en esa cohorte de administradores eran J.P. Morgan,
William K. Vanderbilt, Henry W, Sage, H.E Osborn, Da-
niel Pomeroy, E. Roland Harriman, Childs Frick, John D.
Rockefeller 111 y Madison Grant. Estos son los lideres de los
movimientos en favor de la eugenesia, la conservacién y la
gestion racional de la sociedad capitalista. Son los patronos
de la ciencia,

El primer Gran Salén de dioramas fue el Salén de Aves
de Norteamérica de Frank Chapman, inaugurado en 1903
[Fig. 25]. A Akeley lo contrataron para mejorar la capacidad
del museo para preparar las fascinantes presas africanas, espe-
cialmente los elefantes; y concibid la idea del Salén Africano
en su primer viaje de recoleccidn para el Museo Americano,
Osborn esperaba tener —y logré— un Salén Norteamericano y
un Salén de Mamiferos Asidticos después del Africano. En la
década de 1920, los miembros del consejo de administracién
mds jévenes formaron el Afiican Big Game Club, en el que in-
vitaron a los caballeros ricos a unirse para aportar especimenes
y dinero para Salén Africano. Los afos veinte fueron préspe-
ros para estos hombres y aportaron con generosidad, Durante
esos aflos se organizaron de treinta a cuarenta expediciones,
destinadas a obtener los datos desconocidos de la naturaleza.
En esa década hubo mds de un centenar de expediciones sobre
el terreno organizadas para el Museo Americano,

10 Kennedy, 192,
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Fig. 25 - Diorama del Salén de Aves de Norteamérica de Frank Chapman.

Se produjo también una importante expansion de las activi-
dades educativas del museo. En Nueva York, mds de un millén
de nifios al afio observaban los “gabinetes de la naturaleza” reu-
nidos por el musco. Programas radiofénicos, articulos de revistas
y libros cubrian las actividades populares del museo que aparen-
taban ser, en muchos casos, ciencia para el pueblo, como fa de la
National Geographic, que ensefiaba a los republicanos estadouni-
denses sus responsabilidades en el imperio tras 1898, De forma
significativa, tanto Natural History, la publicacién del museo,
como National Geographic, estaban basadas en gran medida en
las fotografias', Hubo un gran programa de construccién desde
1909 2 1929; y el informe anual del museo de 1921 mencionaba

11 Philip Pauly, American Quarierly, 1982.

142

| EL PATRIARCACD DEL 0SITO Teooy

una estimacion de su director segiin la cual 2.452.662 (;;ningiin
significativo espacio decimal?!) personas habfan tenido contacto
con el museo y su programa de extensién educativa, incluyendo
los gabinetes naturales y las exhibiciones de alimentos que circu-
laban a través del departamento de salud piblica de la ciudad.
Osborn resumié en la siguiente afirmacién las entrafiables
esperanzas que los educadores como €l tenfan de que los nifios
que pasaban por las salas del museo lleguen a ser “mds respe-
tuosos, mds honrados, mds interesados en las simples y natu-
rales leyes de su ser y mejores ciudadanos del futuro con cada
visita”. Sostuvo también que el libro de la naturaleza, escrito
s6lo en hechos, era una prueba contra e fracaso de otros libros:
“Las anarquias francesas y rusas se basaron en los libros y en fa
oratoria desafiando todas las leyes de la naturaleza”?, QOsborn
fue mds alld de las esperanzas piadosas y construyé un Salén de
la Edad del Hombre que explicitara las lecciones morales de la
jerarquia racial y del progreso, no sea que se picrdan al contem-
plar los elefantes'®. Replicé a los que criticaban los salones y Ia
labor educativa por resultar demasiado costosa, requiriendo de-
masiado tiempo que serfa mejor emplear en la propia ciencia.

Las exposiciones de estos salones han sido solamente criticadas por aque-
llos que hablan sin conocimiento. Todos ellos tienden a demostrar ef len-
to ascenso y fa lucha del hombre desde fas etapas inferiores a las mds su-
periores, fisica, moral, intelectual y espirituaimente. Examindndolo con
respeto y cuidadosamente, ponen al hombre en ascenso hacia un futuro
mejor y mds elevado, y lejos de la erapa puramente animal de Ia vida's,

Este es el Evangelio de ln Rigueza, respetuosamente revisado.

12 QOsborn, “The American Museum and Citizenship”, 53° informe anual, 1922,
p. 2. Archivos del ANMNH.

13 Osborn, The Hall of the Age of Man, serie de guias y Folleros del AMNH, n® 52.

14 Osborn, “Citizenship”, 54° informe anual, p.2.
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PROFILAXIS

Dentro de este periodo hay dos proyectos mds del Musco
Americano que requieren un comentario: la eugencsia y la con-
servacion, Estaban estrechamente vinculadas con la filosoffa y
con el personal del museo, y se entrelazaron estrechamente
también con la exposicién y la investigacién. Por ejemplo, el
célebre autor de The Passing of the Great Race [La desaparicidn
de la gran raza), Madision Grant, era un exitoso abogado de
empresas, miembro del consejo de administracidn del Museo
Americano, uno de los organizadores del patrocinio del Salén
Norteamericano, co-fundador de Save the Redwoods League en
California, activista en la constitucién del Monte McKinley y
las tierras adyacentes como parque nacional, y poderoso secre-
tario de la Sociedad Zoolégica de Nueva York. Su preservacién
de la naturaleza y del plasma germinal parecian ¢l mismo tipo
de trabajo. Grant no era un charlagdn o un extremista. Repre-
sentaba a un sector progresista de opinidn, uno aterrorizado
por las consecuencias del capitalismo monopolista no regula-
do que inclufa fa falta de control sobre la importacién de las
clases trabajadoras no blancas (entre fas que se inclufan las ju-
dias y las procedentes de Europa del sur}, que invariablemente
contaban con mujeres mds prolificas que “el linaje de la vieja
América’. Ya he hablado del papel del museo en la fundacién
del Parque Nacional Albert en el Congo Belga. Hombres po-
derosos de la comunidad cientifica americana participaron en
esa importante empresa para la cooperacién cientifica interna-
cional: John C. Merriam del Instituto Carnegie de Washington,
George Vincent de la Fundacion Rockefeller y Osborn del
Museo Americano. El primer usuario relevante del santuario
serfa enviado por el fundador de la primatologia en América,
Robert Yerkes, para el estudio de la psicobiologfa de los gorilas
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salvajes. Yerkes era un lider de los movimientos en favor de la
higiene social, la categoria en la que la eugenesia y la conserva-
cién también encajan, Todo ello estaba al servicio de Ia ciencia,

EII Congreso Internacional de Eugenesia tuvo lugar en
el Museo Americano de Historia Natural en 1921 [Fig. 26],
mientras Akeley se encontraba en el terreno capturando go-
rilas e iniciando los planes para el Parque Albert. Osborn, un
eugenista apasionado, crefa que ésta era “tal vez, la reunién
cientifica mds importante celebrada en el Museo”. Todas las
principales universidades de los Estados Unidos y las institu-
ciones estatales enviaron representantes y habia varios dele-
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Fig. 26 ~ Este arbol eugenésica fue entregado como certificado a los
confer.enciantes que participaron ea el It Congreso Internacional de Eu-
genesia que tuvo lugar en el Museo Americano de Historia Natural de
Nueva York en 1921,
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gados extranjeros eminentes. Las actas fueron recopiladas en
un volumen sencillamente titulado Eugenesia en la familia, la
raza y el Estadp. Osborn disfruté especialmente del congreso.
“La seccién de la exposicién orientada a la inmigracién fue
enviada 2 Washington por la Comisién de Inmigracién del
congreso, cuyos miembros realizaron varias visitas al Museo
para estudiar la exposicién. En un principio, la prensa traté
a la ligera la labor del congreso... pero, a medida que se
sucedieron los sélidos y patridticos discursos y articulos so-
bre la herencia, la Familia, la Raza y el Estado, la influencia
del congreso crecié y encontré su lugar en noticias y colum-
nas editoriales de toda la prensa de los Estados Unidos”. En
1923 el Congreso de los Estados Unidos aprobé una serie de
leyes para restringir la inmigracién y proteger a la Raza —la
Ginica raza que precisaba de maydsculas— de la “sumersién
por el influjo de otras razas™'s.

La década de los afios treinta fue un paréntesis para el
Museo. No solamente la Depresién condujo a una reduc-
cién de las contribuciones, sino que también las ideologfas
y politicas bdsicas cambiaron, haciendo de los fundamentos
discutidos en este ensayo menos relevantes para las clases do-
minantes americanas, aunque el museo siguié siendo muy
popular entre la gente de Nueva York més alld de la década
de 1930 y las leyes eugenésicas de esterilizacién se mantu-
vieron en Jos libros hasta finales del siglo XX, Los cambios
no fueron bruscos; pero incluso las doctrinas raciales, tan
abiertamente defendidas por el Museo, fueron criticadas pi-
blicamente en la década de 1940, aunque no hasta entonces.

15 Osborn, 53¢ informe anval, 1921, pp. 31-32. Ethel Tobach, del AMNH, me
ayudé a interpretar y locatizar materiales sobre los mecanismos sociales, ta eu-
genesia, el racismo y el sexismo en el Musco. Las reuniones iniciales para la
organizacidn de [a Galion Society se celebraron en la casa de Qsborn.
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La conservacién prosiguié con diferentes politicas y justifi-
caciones espirituales. Una biologfa distinta estaba naciende,
una vez mids en manos de la Fundacién Rockefeller y de una
matriz social diferente. La cuestién principal serfa la biologia
molecular y otras formas de biologia ciborg post-organicista.
La amenaza de la decadencia dio paso a las caddstrofes de la ob-
solescencia del hombre (y de toda naruraleza orginica) ya la
enfermedad del estrés, realidades vigorosamente proclamadas
tras fa Segunda Guerra Mundial. Emergerian diferentes for-
mas de patriarcado capitalista y de racismo encarnadas, como
siempre, en una naturaleza reestructurada. La decadencia es
una enfermedad de los organismos; la obsolescencia y el estrés
son condiciones de los sistemas tecnolégicos. La higiene darfa
paso a la ingenieria de sistemas como base de fas précticas na-
rrativas médicas, religiosas, polfticas y cientificas.

Para resumir los temas del patriarcado del osito Teddy, com-
paremos las tres actividades piiblicas del Museo, dedicadas
todas ellas a la preservacién de una virilidad amenazada, Se
trataba de la exposicién, la eugenesia y la conservacién. La
exposicién ha sido descrita aquf con mayor extensién; fue una
préctica destinada a producir permanencia, a detener la deca-
dencia. La cugenesia fue un movimicnto dirigido a preservar
el linaje hereditario, a asegurar la pureza racial previniendo el
suicidio de la raza. La conservacién era una politica que bus-
caba preservar los recursos, no sélo para la industria, sino tam-
bién para la formacion moral, para alcanzar Ia virilidad. Las
tres actividades eran una prescripcién para curar o prevenir |a
decadencia, la terrible enfermedad de la culeura imperialista,
capitalista y blanca. Las tres actividades se consideraron for-
mas de educacién y de ciencia; estaban también muy vincula-
das ala préctica religiosa y, desde luego, compartian atributos,
ast como un interés profesional, con la préctica médica, Estas
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tres actividades versaban acerca de la preservacién, la pureza,
el orden social, la salud y la trascendencia de la muerte, per-
sonal y colectiva. Trataron de garantizar la preservacion sin
fijacion ni pardlisis {rente a los extraordinarios cambios en las
relaciones de género, raza y clase.

Los lideres del Museo Americano de Historia Natural in-
sistirfan en que ¢llos estaban tratando de conocer y salvar fa
naturaleza, la realidad. Y la realidad era sélo una. La ontologfa
explicita era el holismo, el organicismo. De igual modo, desde
1890 hasta 1930 hubo una estética apropiada para la exhibi-
cién, la conservacién y la eugenesia: el realismo. Pero en la
década de 1920 los surrealistas ya sabian que tras el dfa yace la
noche del terror sexual, la separacién del cuerpo, el fracaso del
orden; en definitiva, la castracién y la impotencia del cuerpo
seminal que durante siglos habfa expresado todas las palabras
importantes, ¢l gran padre blanco, el cazador blanco en el co-
razén de Africa’, Y la més profunda evidencia de lo apropia-
do de su juicio presentada en este ensayo ha sido una lectura
literal de las pricticas y artefactos realistas y organicistas del
Museo Americano de Historia Natural. Su prictica y la mia
han sido literales, rocundamente literales. -

16 Joseph Conrad, especialmente Heart af Darkness, es crucial para este aspecro de
mi historia, sobre todo para explorar [as complejidades del lenguaje y el deseo.
Véase también Fredric Jameson, “Romance and Reification: Ploc Construction
and Ideoclogical Closure in Joseph Conrad”, en The Political Unconscions (Ithaca:

Cornell UL 1981).
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