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La escritura de Simone de Beauvoir resulta ditieilser circunscrita a los limites de una
escritura estrictamente filoséfica o literaria, pathos decir que ella se sitla, mas bien, en
un lugar fronterizo entre ambas disciplinas, atendo Beauvoir, como sefiala Alejandra
Castillo, inscribi6 su trabajo en el amplio campolal literaturd Esta “ambigua escritura”,
como la ha llamado Olga Grau, constituye el reduolide un ejercicio conciliador de “dos
pasiones® tempranas de Beauvoir: la literatura y la filogoftste esfuerzo de conciliacion
no fue, por cierto, simple, como ella misma hataela: en su juventud, “después de haber
pensado el universo a través de Spinoza o Kanfatecia “futil” escribir novelas, pero
una vez entregada a la lectura de una obra litetari‘parecia vano perder el tiempo
fabricando sistemas. ¢DoOnde se situaba la verdad?preguntaba Beauvoir--¢Sobre la
tierra 0 en la eternidad?”, y luego afirmaba: “Mmtsa descuartizad4.l.a metéfora del
cuerpo violentamente escindido sefiala la complefitacion entre las pulsiones de la
vida y el pensamiento que Beauvoir experimentalsdedena temprana edad, ello ha sido
descrito en innumerables pasajes sobre todo dbrauanitobiografica. Asi, ema plenitud

de la vida, al compararse con Sartre, ella afirmaba que prsdéa hablar de un rio o un
bosque mucho mejor que ella, sin embargo “no teimiguna tendencia a las palpitaciones

de corazon, a los escalofrios, a los vértigos,dasesos movimientos desordenados del

! El presente escrito corresponde a una ponenciemada en el Coloquio Internaciofilcuerpo en sus
variaciones realizado en Santiago de Chile entre los dias2de mayo de 2012, y organizado por la
Universidad Academia de Humanismo Cristiano, Umsiiderd Austral de Chile, Universidad de Chile y
Universidad de Santiago de Chile. Asimismo, estbdjo forma parte de las investigaciones desadasian

el marco del Proyecto FONDECYT regular N°1100ZAlasofia, literatura y género: la escritura de Sine

de Beauvoircuya investigadora responsable es Olga Grau Ruhar

2 Alejandra Castillo, “Simone de Beauvoir: Filosofatifilésofa”, Papel Maquina. Revista de Cultynsi® 1,
Palinodia, Santiago de Chile, agosto de 2008, p. 36

% Esta expresion es acufiada por Olga Grau en suiteédito “La ambigua escritura de Simone de Beativo

* Simone de BeauvoiEl existencialismo y la sabiduria populddiciones Siglo Veinte, Buenos Aires, 1965,
p. 77.Traduccion de Juan José Sebreli.
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cuerpo.” Asimismo, enMemorias de una joven formalugar donde Beauvoir escribe sus
primeros veinte afios de vida y su temprana vocatgoescritora--, ésta insiste en su deseo
de escribir reconciliando la singularidad de laaviencarnada y la universalidad del
pensamiento: “¢,qué mejor regalo hacerle [a la hidadh que libros? Ponia todo mi
interés a la vez en mi y en los demas; aceptab@&nearnacion’, pero no queria renunciar
a lo universal: ese proyecto lo conciliaba todo ['° Aceptar su “encarnacién” a la vez que
no renunciar a “lo universal” implicar4 en Beauvescribir habitando (y no evitando) la
‘opacidad’ de la vida y la ‘luminosidad’ del pensamnio, implicara el gesto de escribir a
dos manos; ello porque --tal como ha afirmadoBEtrexistencialismo y la sabiduria
popular-- habria una dimensién de la vida que no puedeisea ghor la pura descripcion
intelectual, que le es necesaria una escrituraeggape a la construccién de sistemas:
mientras la filosofia revela la esencia, la esaifiteraria — y especificamente la “novela
metafisica’-- revela “un aspecto de la experiemo@afisica que no puede manifestarse de
otro modo: su caracter subjetivo, singular, drarodgi también su ambigiiedatl Esta
reflexion no constituye, sin embargo, la confirndacide un dualismo: en su proyecto
escritural Beauvoir querra “abrazarlo todo y testifar todo®, y para ello se servira de
registros escriturales heterogéneos: novela, enfilpgdfico, escritura memorialistica,
cronicas, entre otros, afirmando con ello queverdad no hay divorcio entre pensamiento
y vida”, pues toda vida es una eleccion filosoficépda filosofia es un modo de vida que
aporta consigo su justificaciSn(En relacién a esto, recuerdo una imagen que Bémuv
utiliza en otro contexto, pero que resuena en estese puede aislar pensamiento y vida

“como no se puede aislar una sonrisa de un ro§fyo.”

El deseo de “abrazarlo todo y testimoniar todotp ess, narrar la condicion humana,

deviene, en Beauvoir, escritura que escapa dénute$ impuestos por la “pura filosofia”,

® Simone de Beauvoir.a plenitud de la vidaEditorial Sudamericana, Buenos Aires, 1970, pp48.
Traduccion de Silvina Bullrich.

® Simone de Beauvoilvlemorias de una joven formdbebolsillo, Buenos Aires, 2010, p. 146. Tradunail@
Silvina Bullrich.

" El existencialismo y la sabiduria popujad. cit., p. 89.

8 La plenitud de la vidaed. cit., p. 29.

° Ibid., p. 11.

19°E| existencialismo y la sabiduria populad. cit., p. 80.



pero también por la “pura literatura”, pues Beauwerra escribir el hecho de una
existencia encarnada que se inscribe “a la ve# gengpo y en la eternidad Este deseo
de decirlo todo conllevara, entonces, escribir a dos manos, yibésincluso aquellas
experiencias quao debenser dichas, narradas, escritas tales como lagierp@as del

cuerpo.

Escenas del cuerpo o € cuerpo como escritura

Evocando su infancia, Beauvoir relataMamorias de una joven formkd asociacién que
hiciera entre “libros prohibidos” y las “bajas fumees del cuerpo”, reconociendo el haber
aprendido la experiencia de un cierto pudor antexlaibicién indiscreta de éste, pero
también ante la escritura del/sobre el cuerpo,itaszrprohibida por las convenciones,
como ella sefala, por su indecencia. BeauvoirlescfEnLas vacacionesde Madame de
Ségur, uno de los personajes contaba una histerfardasmas, de pesadillas, de sabana
manchada que me chocaba tanto como a mis padresii ymtonces la indecencia con las
bajas funciones del cuerpo; luego aprendi que pEsticipaba por entero de su groseria:
habia que ocultarlo; dejar ver la ropa interioraopiel --salvo en algunas zonas bien
definidas-- era indecoroso. [...] La inconvenien@ai& en mi espiritu una relacion, pero

extremadamente vaga, con otro enigma: los librokipidos.™?

Beauvoir aprende asi desde muy nifia que esa esdliu“sabana manchada”, esto es, la
escritura sobre el cuerpo, es vergonzosa, indedediecorosa, porque ello es reconocer y
exhibir la encarnacion cuando esta no esta ocoltdap vestiduras, cuando el cuerpo es la
groseria de la carne. En su juventud no se vezéalila de este aprendizaje, esta vez cuando
experimente su propio cuerpo como lugar de desewalc&lla relata, eha plenitud de la
vida, que aunque ya joven pudo liberarse de la edutguiditana que sus padres le

entregaron, frente a la experiencia de su deseacakese sentia presa de “un mal

1 Si bien Beauvoir afirma que es el subgénero dedaela metafisica” la que “puede lograr lo quepuede
la pura literatura como la pura filosofia”, estg @gocar “ese destino que es el nuestro y quesseilie a la
vez en el tiempo y en la eternidad” (lbid., p. 9Bno aqui prestadas estas palabras para afirneasuu
escritura, en tanto escritura que se sirvid dergos géneros y registros escriturales, intentéigasente
narrar ese destino.

12 Memorias de una joven formald. cit., p. 84.



vergonzoso”: “hambriento, mendigo, quejumbroso’taerpo deseante “le repugnaba’, v,
pese a que ya habia realizado el compromiso desdetmdo con Sartre, “callaba esas
verglienzas™® Estas escenas del cuerpo pueden ser vinculadakiétanal relato
conmovedor que hiciera Beauvoir ya adulta sobegtmia y la muerte de su propia madre.
En Una muerte muy dul¢ceslla recuerda el momento en que tiene que hdhsérsen el
cuerpo viejo, enfermo y moribundo de la que fudigura materna: “La kinesiologa se
acerco a la cama, retiré la sdbana y tomé la piemaerda de mama que con el camisén
abierto, exhibia con indiferencia su vientre arda@f..] y su pubis calvo. ‘Ya no tengo
ningan pudor’, dijo con tono de sorpresa. ‘Tiena=on’, le dije. Pero me di vuelta y me
absorbi en la contemplacion del jardin. Ver el séeani madre me habia producido un
shock. Ningun cuerpo existia menos para mi, nitiexiwas. De nifia lo habia querido;
adolescente, me habia inspirado repulsidn; escolasime parecia normal que hubiera
conservado ese doble caracter repugnante y sagnadabu. A pesar de eso, me asombro

la violencia de mi desagradd®”

Estas narraciones, que Beauvoir describe y esceabenociendo la experiencia de un
pudor, constituyen una escritusabre el cuerpo en lo que tiene de opaco, dramatico y
singular: el cuerpo menstruante, el cuerpo desezsstyerpo viejo y enfermo; pero adn
mas, ellas constituyen una escritwtasde el cuerpo, desde el lugar de esa dificil
encarnacion, de la propia pero también de la deotoss (como sefiala el desagrado
abrumador de ver el cuerpo de la madre en su v@k#snudez). En relacion a ello, estas
narraciones desde/sobre el cuerpo ponen en escpodae de aceptar el cuerpo en tanto
carne y sangre viva, viviente; sin embargo, peagaf el lugar del pudor no es apelar a lo

que Beauvoir calla o silencia en sus narracibngsr el contrario es precisamente el gesto

13 La plenitud de la vidaed. cit., pp. 70-71.

4 Simone de BeauvoirUna muerte muy dulgeEditorial Sudamericana, Buenos Aires, 1965, p. 22
Traduccion de Maria Elena Santillan.

!5 Habria que mencionar que en algunos lugares dérsumemorialistica, Beauvoir advierte explicitataen
gue habra hechos de su vida que no contara. Aséj@mplo, en el prélogo laa plenitud de la vidaescribe:
“[...] debo advertirles que no pienso decirles tade.contado sin omitir nada mi infancia, mi juventpdro

si bien he podido sin molestia y sin demasiadasordcion desnudar mi lejano pasado, no sientogcés@

mi edad adulta, la misma indiferencia ni dispongdalmisma libertad. [...] Dejaré, resueltamente, masc
cosas en la sombral’d plenitud de la vidaed. cit., p. 8). Asimismo, dm fuerza de las cosasefiala: “Pese

a mis reservas que también valen para este Ultwhomen —imposible decirlo todo—los censores me han
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beauvoiriano de escribir el pudor, de exponerlbjl@xo, hacerlo publico en la escritura lo
gue nos interesa, porque alli se revela la paratk@npudor escritq de un pudor que es
exposicion misma del secreto vergonzoso del cuenp@anto lugar de escritura. Este gesto
no conlleva negatividad alguna, por el contraramstituye una positividad en cuanto es la
afirmacion de la encarnacion, es el gesto de ucritwes del secreto indecente que ha sido

para Occidente el cuerpo.

El motivo paradojal de un pudor escrito puede Eexs sélo en la obra memorialistica de
Beauvoir, sus ensayos pueden ser pensados tandriénlagares de exhibicion de tantos
otros secretos vinculados a la experiencia dedaraacion. Asi, en su amplio ensayo sobre
la vejez --titulado precisament& vejez-, Beauvoir se propone “quebrar la conspiracion
del silencio®® escribiendo el hecho biolégico, pero también caltique es la edad
postrera. Como ella sefala: “Para la sociedad,eJazvparece una especie de secreto
vergonzoso del cual es indecente hablar’, puedo$iviejos manifiestan los mismos
deseos, los mismos sentimientos, las mismas réd@cidnes que los jévenes, causan
escandalo; en ellos el amor, los celos parecersoslio ridiculos, la sexualidad repugnante,
la violencia irrisoria.”” En este ensayo, Beauvoir se propone entonces sir
implicancias sociales, culturales, politicas dedeszadencia fisica que entrafa la vejez, ella
pretende narrar la situacion de aquellos y agugllesconsiderados conmeros cuerpos
viejos han sido situados fuera de la humanidad, dicie¢ta@lgue pasa realmente en sus

cabezas y en sus corazon&s.”

Asimismo, podriamos leer uno de sus mas famosay/esEl segundo sexaomo lugar
narrativo en donde Beauvoir da palabra no solo &dadicion femenina”, sino a la
condicibn humana cuando ésta desconoce que nol@dogbs, razén universal, sino
cuerpo singular. Beauvoir ha escrito: “se da parhbeque ser un hombre no es una

singularidad [...]. La mujer tiene ovarios, Uteronsmndiciones singulares que la encierran

acusado de indiscrecion; no soy yo quien comenzf”[(Simone de BeauvoirlLa fuerza de las cosas
Debolsillo, Buenos Aires, 2011, p. 8. TraducciérEzequiel de Olaso).

16 Simone de Beauvoit,a vejez Debolsillo, Buenos Aires, 2011, p. 8. TraducaiénAurora Bernandez.

7 Ibid., pp. 7 y 10 respectivamente.

18 Ibid., p. 8.



en su subjetividad [...]. EI hombre olvida olimpicarteeque su anatomia también incluye
hormonas, testiculos. Percibe su cuerpo como uaeide directa y normal con el mundo,
gue cree aprehender en su objetividad, mientrascqusidera el cuerpo de la mujer
lastrado por todo lo que la especifica: un obstjcuha prision® Asi, podriamos decir
gue el hombre, confundiéndose con la universalidieldpensamiento, ha producido un
olvido concertado de su encarnacion, dejando erlagl cuerpo, entendido como pura
carne pasiva, a la mujer y situandose de estaafoomo sujeto de toda relacion; mientras
ella es lo otro del sujeto: un cuerpo-objeto, uerpa-carne relegado mas alla de esa
humanidad que se quiere incorpérea, etérea. Salbweutimo, recordamos que cuando
Beauvoir analiza como se presenta el mito del ettBsmenino en determinados escritores,
esto es, como ha sido narrada la mujer en cieéetatiura, ésta refiere, entre otras, a la obra
de Montherlant, y sobre él nos dice: “Se cree,djagere ser dios: porque es varon, porque
es un ‘hombre superior’, porque es Montherlantdids no ha sido engendrado; su cuerpo,
si es que lo tiene, es una voluntad forjada en mmasculos duros y obedientes, no una
carne sordidamente habitada por la vida y la mudeesta carne perecedera, contingente,

vulnerable, de la que reniega, considera respamsalal madre®

Una escritura desde/sobre el cuerpo leida comor Idgaun pudor escrito, esto es,
exhibicion paradojica del secreto vergonzoso queonatituido el cuerpo para la tradicion,
puede ser considerada entonces como un gestappbtimas adn, una escritura tal es la
narracion del cuerpo como lugar de lo politico. B&é misma lo ha reconocido al tiempo
gue ha reconocido también haber dejado algunostaspde su propia sexualidad en las
sombras. Hazel Rowley nos recuerda la respuest8emevoir, ya de setenta afios, da a la
feminista alemana Alice Schwarzer cuando éstadgunt6 si habia algo que no hubiera
plasmado en sus memorias y que le gustaria essrilpudiera hacerlo de nuevo: “Si —
contesto Beauvoir—me hubiera gustado ofrecer userigeion equilibrada y franca de mi
propia sexualidad, auténticamente sincera desdeunto de vista feminista. Me hubiera

gustado contar mi vida a las mujeres en lo referanni propia sexualidad, porque ese no

1 Simone de BeauvoilEl segundo sexcEdiciones Céatedra, Madrid, 2011, p. 50. Tradutdié Alicia
Martorell.
2 \bid., p. 292.



es solo un asunto personal, sino también polifit&i’bien la misma Beauvoir plantea aqui
no haber escrito una dimension de su encarnacstm,es, no haber descrito honestamente
su propia sexualidad “desde un punto de vista fistaif) ésta si escribié en sus memorias,
en sus ensayos, en sus novelas desde/sobre ebcaprfa medida, reiteramos, en que ha
escrito, en que ha expuesto ese pudor de la subgti encarnada. Es por ello que la
escritura beauvoiriana podria ser pensada comdugaaque, a dos manos, narra el cuerpo
en tanto lugar opaco, dramético y singular, pentbtén en tanto lugar de lo politico: ella
ha visibilizado aquello que ha sido invisibilizadella ha exhibido la groseria de una

existencia encarnada.

Quisiera finalizar esta ponencia dejando abiertapmblematica, pues si bien sostenemos
gue la escritura beauvoiriana es una escrituragurabiesto es, una escritura que se sirvio
de diversos registros escriturales para narranesipo en su singularidad, es también cierto
gue habria que repensar el lenguaje de esa eaajiterdice y narra el cuerpo; pues, como
ha sefialado Cecilia Sanchez, Beauvoir reconocer leslbgto “con el lenguaje de todo el
mundo, tanto de hombres como de mujeres”, y “amarsdicha indiferenciacion, [ella]
tiende a deshacerse de las particularidades delapsituado que la acompafio en sus
escritos [...].?? En este sentido, nos parece relevante plantearktion respecto a cuéles
son las formas del lenguaje que debieran ser ddeadam o deconstruidas para decir esa

singularidad propia del cuerpo, esa opacidad prpia carne.

Santiago de Chile, viernes 4 de mayo de 2012

2l Hazel Rowley,Sartre y Beauvoir. La historia de una parejaumen, Barcelona, 2006, pp. 13-14.
Traduccion de Montse Roca.

2 Cecilia Sanchez, “El cuerpo femenino, el amor yntimidad. Los problemas filoséficos de Simone de
Beauvoir”, Papel Maquina. Revista de Cultynd® 1,Palinodia, Santiago de Chile, agosto de 2008, p. 30



