EL CUERPO, LATECNICAY EL POSTPORNO

A proposito de “Mi sexualidad es una creacion artistica”

Alejandra Castillo”

“No so6lo no se nace mujer, sino que, de
alguna manera nunca se llega a serlo”

Itziar Ziga, Devenir Perra

El estatuto de la obra de arte hoy en dia ha mutado. Esta mutacion tiene que ver
principalmente con dos cuestionamientos: uno dirigido al dispositivo conceptual que la
sostenia narrandola en un orden teleolégico enmarcado en las palabras del inicio y del fin; y
otro que apunta hacia el dispositivo temporal que la describia en un tiempo pasado. La
teleologia y el pasado han sido relevados por el “acto” y por la temporalidad del presente.
Si tuviésemos que sefialar un vector o agente desencadenante de esta mutacion tendriamos
que advertir en la “vida misma” la causa generadora de esta mutacion. La vida, si, la vida
incesantemente inmiscuyéndose en la obra. La vida, pero con una variacion: la vida
técnicamente expuesta, técnicamente reproducida. Pensemos por ejemplo en las
performances, las instalaciones y las intervenciones artisticas que tienen en la reproduccién
técnica (la fotografia, el video, el cine) su principal soporte de exhibicion y permanencia;
su presencia y memoria esta dada precisamente por esta mediacién técnica.

A este régimen politico estético algunos le han llamado con acierto “biopolitico”,

en lo que tiene que ver con una vida no ya entendida como un evento natural sino como
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artificialmente producida y por eso mismo siempre politizada®’. Este contexto que visibiliza
en contigiiidad vida, técnica y politica encuentra en el arte documental su practica artistica
por excelencia. Y no es casual que esto asi sea. El arte documental no sélo inscribe la
existencia de un objeto particular en una narracion sino que le otorga a su vez “vida”,
independiente de si el objeto es “originalmente” natural o no. Dicho en otras palabras, la
diferencia entre lo original y lo artificial es una mera diferencia narrativa’. Es en este
escenario de transformacién de la obra de arte donde me gustaria situar el documental Mi
sexualidad es una creacion artistica de Lucia Egafia.

La obra deviene vida y la vida deviene archivo documental. Este archivo, o
bioarchivo (si se quiere), en tanto tecnologia de la sexualidad, se explicita en el documental
de Lucia Egafia en términos negativos, en el intento de ir mas alla del archivo del cuerpo
pero insistiendo cada vez en el propio archivo pornografico de él. Este movimiento de un ir
mas alla, que paraddjicamente siempre insiste en el mismo archivo, encontrara en la escena
del post-porno barcelonés su lugar de enunciacion. Si el archivo expuesto tiene que ver con
el dispositivo de la sexualidad, con la norma que porta, con el saber que despliega, con la
vida que delimita y con las disciplinas que la narran la pregunta con la que comienza el
documental expone el problema central que tematiza todo acercamiento a las tecnologias de
la vida y la archivacion. Una pregunta aparentemente sencilla, pero que las propias
entrevistadas se esfuerzan por diferir en sus respuestas. ;Qué es el post-porno? La
respuesta, se nos dice, en ninguin caso puede ser del orden de una definicion afirmativa de
las practicas. Casi temiendo ser encasilladas en una moda de consumo rapido, prefieren
delinear una acercamiento en términos negativos, mas que afirmar, trazar el contorno de
algo que no “es”. De ahi, el caracter suplementario del post-porno, de ahi su devenir
parasitario en la vida del archivo pornografico. El post-porno se sittia en el archivo del
cuerpo contenido en el propio relato pornografico, se da un lugar explicitando precisamente
este archivo, re-trazandolo cada vez. Asi, en un primer momento, el post-porno solo sera
enunciado como “algo en que se puede ver representadas las practicas y los cuerpos de las
personas que no encajan en la pornografia o que podrian encajar pero no les da la gana

porque les parece castrante”, como sefiala Diana Junyent Torres.
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Dicho de otro modo, lo que el prefijo “post” pareciera contener es, en primer lugar,
el sistema de proposiciones que gobiernan el archivo del cuerpo (su normalidad) y a su vez
su limitacion: lo que se puede y no se puede decir de un cuerpo; lo que puede y no puede
ser visto de él.

Este primer momento sera sucedido, sin embargo, por la afirmacion del prefijo
“post” en tanto lugar de transformacién e invencion del cuerpo: un mas alla del archivo, o
quizas el intento de establecer otras practicas y proposiciones desde las cuales ver y
nombrar un cuerpo por fuera de la metaférica de la diferencia de los sexos. Bajo el parapeto
del prefijo el post-porno se presenta como exterioridad salvaje del archivo, como limite y
posibilidad de visibilizar otros archivos en los cuales “inventar o crear otro tipo de
sexualidades u otro tipo de cuerpos”, como lo sefiala Cecilia de la Quimera Rosa.

Una gramatica post-porno para el archivo del cuerpo que busque, parédicamente,
hacer suyas aquellas representaciones de lo femenino figuradas en la exposicion, la
desnudez y la candidez de obras como la Olimpia de Manet. Un archivo post-porno que
reitere en el exceso aquella corporalidad pornografica y matricial contenida en La creacion
del mundo de Courbet, y que en su reiteracion y abundancia de lugar a la cita y la parodia,
la extrafieza y la confusion de los sexos.

Citas de un archivo de la representacién de lo femenino que Diana Junyent, la
pornoterrorista, vuelve explicito en su exposicion, en la reiteracion, la ironia y la
provocacion del exceso de un cuerpo. Quizas sea precisamente esta “provocacion”, este
deseo continuo de ir mas alla, la estrategia buscada para visibilizar lo “real”, siempre
desplazado y abyecto, que ha constituido la trama de lo hetero-normativo. Si tomasemos
como indice la escena de cierre del documental recién visto, y el ultimo pasaje del libro El
postporno era eso de Maria Llopis® (una de las participantes del documental de Lucia
Egafia), bien podriamos decir que aquello “real”, aquel resto que resiste a la simbolizacion,
paraddjicamente es la “sexualidad femenina”. Lo femenino entonces como
inapropiado/inapropiable por las mujeres.

¢Entonces el post-porno era eso? Apropiarse de la sexualidad femenina por fuera de
la mirada/prescripcion masculina. Si, en lo esencial era eso, nos dira Maria Llopis. Cabe

advertir, sin embargo, que esta apropiacion es imposible, y que si el post-porno ha de tener
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un futuro, éste sera aquel de la mutacion continua. Un futuro sin horizonte, solitario

centelleo en que se debe recordar como lo hace Itziar Ziga, en la variacion de una cita, que

“no s6lo no se nace mujer, sino que, de alguna manera nunca se llega a serlo”*.
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