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Yo canto la diferencia

Yo canto a la chillaneja/si tengo que decir algogytomo la guitarra/por conseguir
un aplauso./Yo canto ldiferienciaque hay de lo cierto a lo falso./De lo contrario
no canto./Les voy a hablar enseguida/de un caso amrynante./Atencion el
auditorio/que va a tragarse el purgante,/ahora aplebramos/el dieciocho mas
galante./La bandera es un calmante./Yo paso eldmesetiembre/con el corazén
crecido/de pena y de sentimiento/del ver mi puealflmgido;/el pueblo amando
la/Patria 'y tan mal correspondido./EI emblema pestigo./En comandos
importantes,/juramento a la bandera./Sus palabras repican/de tricolor las
cadenas,/con alguaciles armados/en plazas y enedémtty al frente de las
iglesias./Los angeles de la guardal/vinieron de ptameta./¢Por qué su mirada
turbia,/su sangre de mala fiesta?/Profanos suenambaotes,/clarines vy
bayonetas./Dolorosa la retreta./Afirmo, sefior niajgue se murié la verdad./Hoy
dia se jura en falso/por puro gusto, nomas./Engaflamocente/sin ni una
necesidad./jY arriba la libertad!/Ahi pasa el sefdcario/con su palabra
bendita./¢ Podria su santidad/oirme una palabria?iifios andan con hambre,/les
dan una medallita/o bien una banderita./Por esosedioridd-dice el sabio
Salomén—,/hay descontento en el cielo,/en Chueni €oncepcién,/ya no florece el
copigue/y no canta el picaflor./Centenario de ddlor caballero pudiente,/agudo
como un pufal,/me mira con la mirada/de un podevotmn/y con reldmpagos de
oro/desliza su Cadillac./Cueca de oro vy libertagl.ddxiba alumbra la luna/con tan
amarga verdad./La vivienda de la Luisa/que espatammdad./Sus gritos llegan al
cielo./Nadie la habra de escuchar/en la FiestaddatiLa Luisa no tiene casa/ni
una vela ni un pafal./El nifio naci6 en las manokdgue cantando esta./Por un
reguero de sangre/mafiana ird el Cadillac./Cuecagamaacional./La fecha mas
resaltante./La bandera va a flamear./La Luisa emeticasa./La parada militar./Y si
va al Parque la Luisa,/¢addnde va a regresar?/Gusta nacional./Yo soy a la
chillaneja,/sefiores, para cantar./Si yo levanto grito/no es tan solo por

gritar./Perdéneme el auditorio/si ofende mi cladid@ueca larga militar.

Violeta Parra (1960-1961)
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& Introduccién: No herir de titulo ningun pulso®

Volver a los diecisiete después de vivir un siglo
es como descifrar signos sin ser sabio competente
volver a ser de repente tan fragil como un segundo
volver a sentir profundo como un nifio frente a Dios

eso es lo que siento yo en este instante fecundo.
“Volver a los 17”. Violeta Parfa

El objetivo de esta investigacibren el marco de la adscripcién $¢minario de

Literatura Contemporanea en Lengua Espafglee dicta el profesor Dr. José Maristany,

! Frase de Susy Shock perteneciente a una perfoenfémada, que se escribe manuscrita en vari@®s$ro

de papel y se proyecta en una pantalla efPeamarios TransPiradosn Casa Brandon.

2 Violeta del Carmen Parra Sandoval (4 de octubrd @l - 5 de febrero de 1967) fue una cantautora,
pintora, escultora, bordadora y ceramista chilemmsiderada una de las folkloristas mas importadees
América y fundadora de la musica popular de su. @isaporte al quehacer artistico y musical chilsmo
considera de gran valor y trascendencia. Su tradajid de inspiracion a muchos artistas postesiogeienes
continuaron con su tarea de rescate de la musiazadgo chileno y las manifestaciones constituyse el

folklore de Chile y de América Latina. Sus canc®han sido versionadas por gran cantidad de attista

% Forman parte de esta adscripcion las siguienteemmias: “Susy Shock Trans Piradx: el inclasifieabl
género colibri”. Simposi&l género en disputa oordinador: Dr. José Amicola. VIII Congreso Intaional
Orbis Tertius‘Literaturas compartidas”. 7-9 de mayo 2012. Rev@this Tertius Pasaje D. Rocha, La Plata.
“Susy Shock Trans Piradx. Militancia desde el aetenagenta”. Ill Congreso Internacional de
Comunicacion, Géneros y Sexualidades. Debateslestea torno a la politica, la teoria y la accidesa 1:

La politica y lo politico: debates sobre génerossafios y avances normativdst-15 de junio 2012 en la
UNLP. Facultad de Periodismo y Comunicacién SociBdlans-gresiones en magenta: el aletear colibri de
Susy Shock como militancia”. | Coloquio Interna@brSaberes contemporaneos desde la diversidadlsexu
teoria, critica, praxis. 28-29 de junio 2012, UNRc¢ultad de Humanidades y Artes. Rosdgbartivismo de
Susy Shock: deconstrucciéon gerundia”. Ill Congrésternacional Artes en Crucé.os espacios de las
memorias. Memorias del porvenifacultad de FyL, UBA. CC Haroldo Conti. 6-11 dmsto 2013. Capital
Federal. “Medea, la inhumana. Reflexiones sobrenonstruo trans”, en la mesa Berspectiva histérica:
sexualidad y género disidendélll Jornadas de Estudios de la Mujer y el GEn&BMyG, Instituto Superior
del Profesorado “Dr. Joaquin V. Gonzalez”. 11-13elgtiembre 2013. Capital Federal.
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se vincula con la posibilidad de analizar el atedrio travesti o traffeen Susy Shock Se
trata deuna voz completamente corporizidaue se encuentra acompafiada del acto
performativo, de la puesta en escena; es “voz id&s obces” y asi articula su arte con lo
politico y activista (artivismo), representante|ge marginados, de Ixs olvidadxs, de las
mujeres y los seres abyectoSe analizaran sus poesias y relatos (obra canpiditada e
inédita), como asi también sus performances messtalemarios Trans Piradogn Casa
Brandon (“club de cultura queer” originado hacecgrefos, ubicado en Villa Crespo,
Capital Federal). Siguiendo a Ricardo Llamas y Pdidarte, podemos pensar a Susy

Shock dentro de los “Extravids’ue estos autores espafioles conciben, y en cercano

* Eva Giberti nos explica en su articulo que: “Larépén del términatrans proporcioné un lugar para

quienes se sienten en otra dimensién diferenta dad abarca el binomio hombre-mujer.” (2009: 42)

® Otro referente travesti artistico (literario y aeid en nuestro pais lo hallamos en Naty Menstcoal sus
libros Continuadisimo (2008) Batido de trolo (2012)En su literatura nos encontramos con relatoscedel
la voz travesti en primera persona configura ua tp identidad que se construye desde el desemal, y
mayormente la marginacion, una “Literatura Travastish” (Cf. Peralta, Jorge Luis (2011), “La nawat
travesti de Naty Menstrual” ebectora Revista de dones i intertextualitat, N Barcelona, Universidad

Auténoma de Barcelona. Disponible en: http://re&sdsec.cat/index.php/lectdraEn Cérdoba interviene la

actriz trans Camila Sosa Villada, reconocida porobta teatral sobre textos de Federico Garcia lorca

“Carnes Tolendas”; y la actual “LI6érame un rio”,damde encarna a Billie Holliday y a Tita Merello.

® Con esto me refiero al hecho de que trasciendlartsda “voz que narra” o “yo lirico” para presesta
fisicamente en actos performativos, y ademas esvapnague se ocupa de los cuerpos disidentes que se

desmarcan de la heterocompulsividad y la matrierbsexual hegemonica.

" Seres por fuera de la norma y de la matriz ddigitididad heterosexual dominante, seres desclasad
marginados, discriminados, sin voz: los monstrussadsociedad. Como aclara Judith Butler en swo Eir
género en disputé2010), la matriz heterosexual es una “rejillardeligibilidad cultural a través de la cual se
naturalizan cuerpos, géneros y deseos.” Y mas radeldescribe un modelo discursivo/epistémico
hegemonico de inteligibilidad de género: “el cualgbr sentado que para que los cuerpos sean ctdegen
tengan sentido debe haber un sexo estable expresdiante un género estable (masculino expresateomb
femenino expresa mujer) que se define historicaengmor oposicion mediante la practica obligatoieala
heterosexualidad.” (292)

8 En la “Presentacion” a su libro tituladgxtravios (2001) leemos: “Extravio es desorden. Apartarséade

norma. Abandonar el camino trazado y adentrarsdgsosenderos de la perdicion. Extravios es talelez
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dialogo con la artivista neuquina Valeria Floreasystambién seria una “Proletaria del

lenguaje®.

En el primer capitulo, tituladGanciones degeneradas: antecedentes que dialogan
con el artivismo de Susy Shpokicamos tres apartados. En el primero, “SusyiG&m los
intersticios de lo “'mascufemeninp<e intentard trazar un recorrido histérico buscando
antecedentes de la preocupacion por las cuestiEngenero problematizadas a partir del
arte (principalmente literario, musical y teatraf) la Republica de Weimar, en épocas de
entreguerras en Alemania; y eso dara pie para @anteon la realidad argentina del siglo
XXI. Se vinculara a Susy Shock con la nocidon d€iggomo una maestra 0 mensajera; y se
la presentara en los ciclos mensuales de perfoesaflasPoemarios Trans Piraddsn
Casa Brandon. Ademés, se dara cuenta de su adiwsreu militancia. El segundo
apartado, “Divina Trans ewolectivd, mostrara la importancia de lo colectivo en la
propuesta artistica y activista de Susy Shock, losnvinculos estrechados entre otrxs
artivistas y lo que se genera en espacios de i@flesobre cuestiones de género. También
se referird a la serie de relatos dedicadaad oretay a narraciones que hablan de las
infancias y del rol de los padres en las identidadavestis y trans. El tercer y ultimo
apartado de este primer capitulo, “Poemario Tramasl®. discontinuidad e incoherencia de
género-sexo-deseode enfocard mas en la poética de Susy obseresd® ¢hs teorias de Judith

Butler y el artivismo de Valeria Flores.

Gnico término que describa con exactitud estaexiefhes nuestras que intentan por todos los medios
apartarse de un pensamiento, de una forma de dedanas costumbres, de una moral, de una comunidad
straight: rectos, derechos, sin macula ni desuigsoNuestros intentos de hacer teoria queeratewdida si

se quiere, no podian dar a luz mas que estos Eo#rdaw mas adelante aclaran que: “Extraviarse sélo
comienza a resultar verdaderamente interesantelowenfruto de una decision previa, de un actoniatio.
Extraviarse es una estrategia tan valida como uoialptra para escapar del tan cacareado consenso
democrético y del descorazonador desierto de layéstica rosa nacional, oscilantes ambos entrabar

contenida y el denso silencio.”

9 Cif. Flores, Valeria (2010peslenguada: desbordes de una proletaria del lefggudeuquén, Ediciones

Aji de pollo.
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En el segundo capitul8atato Barea, Susy Shock y el género colibri gegdane
también hallamos tres apartados, pero mas brevesmel capitulo anterior. En “Devenir

rryy

“colibri”” aparece la figura de Batato Baf®an un didlogo entre la investigacion de Jorge
Dubatti (con reportajes y testimonios a colegasmigas del “clown travesti”), y la
produccion literaria de Susy sobre Batato. “Circeleamor” es el segundo apartado de este
segundo capitulo, dedicado a la relacion amorosaudg con los otros dos integrantes del
circulo de amor, a la “familia artistica” que inte@n los poemarios €asa Brandory a

su efecto de amorosidad en otrxs artivistas. “Ned@iearras en corsé, noches de cabaret”
es el apartado que cierra este capitulo, en doasteeamos un posible origen, segun
testimonios de Susy Shock del afio 2009, en dormuerzaria el devenir Susy, en el marco
de las noches de varieté de las llamadas “Nochem@s”. También se dara cuenta de la

formacion teatral de Susy que la marcé para sudaide mundo.

El capitulo tres esta centrado en la cuestiérstgatravesti, en los cuerpos como
evidencias politicas y expresiones de rebeldiaatilgopcado. Es necesario recordar que el
otro soporte o influencia del artivismo de Susy&haparte del arte, es la militancia y su
compromiso como activista por los derechos de lesnias (especialmente las minorias
sexuales). Para eso contaremos con testimoniosiraerp persona de dos referentes del
activismo trans y travesti en nuestro pais: Marlewayar y Lohana Berkins
respectivamenté.os dos apartados que lo componen se llaftsy Shock y la matriz trans:

70

desmontar y desmagquillar la “Identidad™ y “Tedffans: deconstruccién gerundia”.

El cuarto capitulo se denomir@anciones Sudakas: folklore nortefio y Violeta

Parra y cuenta con un unico apartaddluevas subjetividades folkléricas”. Alli veremos

10 salvador Walter Barea, alias “Batato”, fue un gaperformer, artista de varieté y payaso. NacidgOede
junio de 1961 en la ciudad de Junin (Buenos Aifeigcido el 6 de diciembre de 1991. Era habiyudéno de

los mas reconocidos artistas del mitico centrestanti Parakultural y de la discotec€ementd'Batato” es
reconocido en Argentina como una figura muy impugadel teatro y del movimiento underground de la
década del 80 y se autodefinia como "clown-tratstario”. Sin embargo, es dificil suscribir lgdra de
Barea sélo a la de "artista teatral del undergrguysaesto que su trabajo atravesé continuamentedasras

de todos los ambitos y abarcé una amplia gama pect&sulos: unipersonales, grupales, trabajos como

director o en duo/trio/equipo. Susy Shock le dedaréos poemas, en todos sus libros.
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gue con respecto a su busqueda musical folkloacsi canto de denuncia a traves de
coplas y bagualas, podemos decir que sigue los plesta chilena Violeta Parra tanto en la
musica como en las letras y las estructuras neasatiEn el libroTodo Violeta Parra
(1981) leemos:

Sus historias en prosa y en versos las recogi@ @elentro en medio de la burla
de otros artistas que garantizaran su locura. lamspesinos le abrieron su
amistad intuyendo que se trataba de una mensajeralgyin dia cantaria lo que

ellos le estaban narrando. (s/p)

Al igual que Violeta en Chile, pero Susy en Argeat buscd canciones autdctonas
de la zona de Amaicha del Valle, en Tucuman; y ttmbs una mensajera de la “pueblada
trans” y del pueblo y las minorias marginadas ymoiolas en generat’ Para el anélisis de
la historia del folklore y las copleras del noree muestro pais nos referiremos a varios
capitulos del libro que coordind Elsa Moyano juatsu equipo de trabajo (con un enfoque
en lo referido a la mujer y el génerdilentidades locales fragmentadas. Literatura,
folklore, cine y rock en la cultura globalizadaublicado por la Universidad Nacional de
Salta.

"' En este compromiso hay una coincidencia con lodmredara el espafiol Francisco “Paco” Vidarte en su
libro Etica marica(2007), que ampliamos a la cuestion trans, y duelsas latinoamericanas: “Si algo asi
como una Etica LGTBQ es pensable y deseable, partie del hecho de que la lucha contra la homafoloi
puede darse aisladamente haciendo abstracciorestel de injusticias sociales y de discriminaciosa®)
qgue la lucha contra la homofobia sélo es posibteajmente eficaz dentro de una constelacion deatuch
conjuntas solidarias en contra de cualquier formapresién, marginacién, persecucion y discrimibraci
Repito. No por caridad. No porque se nos exijars#s buena gente que nadie. No porque tengamosque s
Supermaricas. Sino porque la homofobia, como faistémica de opresion, forma un entramado muy tupid
con el resto de formas de opresion, esta imbricadeellas, articulada con ellas de tal modo quéras de

un extremo, el nudo se aprieta por el otro, y lgija$ un cabo, tensas otro. Si una mujer es madtaatello
repercute en la homofobia de la sociedad. Si unécaas apedreada, ello repercute en el racismia de
sociedad. Si un obrero es explotado por su pagtimrepercute en la misoginia de la sociedadnSiegro es
agredido por unos nazis, ello repercute en la fohie de la sociedad. Si un nifio es bautizado,refp@rcute

en la lesbofobia de la sociedad.”
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En el quinto y ultimo capitulo intentaremos llegdas conclusiones del trabajo, las
reflexiones sobre lo antes expuesto. Se llama: dRiadaciones: entre el gerundio y el
infinitivo...” y alli reaparecen los temas principalensayados: el artivismo, la amorosidad,
la teoria trans gerundia, las preguntas acerca ded Susy representa, y lo que creemos
gue proyecta su propuesta y su mensaje artistmpmitco. Sobre la propuesta de la teoria
trans, nos animamos a hipotetizar con los verboydasi arribamos a lo infinitivo, como
una categoria que juega con lo gramatical y quéitamhabla de lo indeterminado e

ilimitado.

Dejamos en claro que a lo largo de este trabajowasstigacion se anhelo tener en
cuenta la premisa que propone Susy Shock: “No Hertitulo ningan pulso”, es decir, no
rotular ni clasificar ninguna existencia humanareda Tierra. Esperamos haberlo logrado
con el mayor éxito posible, y si no es asi, pedifaedisculpas que sean necesarias. Esto

recién comienza...
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+ 1-Canciones degeneradas: antecedentes que dialogan con el artivismo

de Susy Shock

v Susy Guru: en los intersticios de lo “mascufemenirio

Para dar luz hay que prenderse fuego.
Susy Shock

Abro mi placard: ropa de mujer. Voy a cruzarme, &ayuzarme. Voy a cruzar...
“Destino”. Paula Trama

En los aflos 1921-1924, Mischa Spolianksy compame eancion con letra de
Marcellus Schiffer, se trata déasculino-Femeningoriginalmente en alemdaskulinum-
Femininum. De aqui se desprende la idea de “mascu-femeniein”el contexto de
entreguerras durante la Republica de Weimar (19B3)1en Alemania. Esa produccion
artistica hoy se conoce como “musica degeneradaitéttete Musik”), en su mayoria a
cargo de artistas alemanes y/o judios como Kurtl\VBartolt Brecht, Friedrich Holléander,

y los antes nombrados; censurados y exiliados trugdnTercer Reich. Eran canciones de
protesta con contenido social y sexual que se lgmstentre los intelectuales -politicamente
comprometidos- reveladas en un clima de cabaretpquediaba y satirizaba las modas

comerciales y las debilidades sociales del momemtavés de performances:

(...) Si lo femenino a lo masculino debilita/Y lo maBno al femenino ya no
excita/Transformémonos en “mascu-femeninos”/En ahobhermafrodita/Si,
si, un bello hermafrodita,/un claro hermafrodita,neutro hermafrodita/jjjOh,

Dios este “Imperio mascu-femenino”/se va termin&!!

12| a traduccion al castellano pertenece a un espdot@&strenado en enero del afio 2002 en Casa tkel Ar
Foro Gandhi, en Capital Federal, se llaf@@anciones degeneradas’interpretado por Alejandra Radano,
Alejandra Perlusky y Diego Bros, con direccion mabide Gaby Goldman e idea, traduccién, vestuario y
direccion general de Fabian Luca. Al poco tiempanserporaria, en lugar de Radano, la actriz y amstet
Karina K, bautizada artisticamente pBatato Bareaen los afios 80’s en las noches Ratakultural La
gacetilla informaba: “Este nuevo espectaculo codstaina sucesion de nimeros a la manera de la vieja

revista musical o del moderno CABARET EUROPEO. Bagen decadente retrotrae a la época de entre
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Susy Shock supera la polémica del binarismo, inclasidea de la fusion de dos
géneros y/o sexos, ya que su propuesta es el vaitén todas las posibilidades de deseo,
amor y militancia, sin atenerse a las categoriasiads, y trascendiendo lo fistéoComo
entona en una de sus coplas: “Soy una torita sw&ltsuelta es donde mejor soy (...).” En
el articulo que publica Jorge Luis Perdltasobre la narrativa de Naty Menstrual,
seleccionamos un fragmento significativo de una gite corresponde a un texto escrito en
el afio 2000 por Lohana Berkinsque explica el proceso de asignacién de sexagrgé
de acuerdo a la genitalidad del bebé:

guerras, aunque sus canciones, que atacan cotethjamor, ironia y cinismo los aspectos mas depl@/a
del ser humano, hablan de los mismos problemagngiientamos hoy en dia: hambre, violencia, injigtic
males que nos persiguen desde el comienzo dettaihisEste material narra la desopilante y cro@hica de

la estupidez humana a través de una sétira brataludstro pasado mas reciente y de nuestro futaeo m
cercano. El repertorio seleccionado son cancioneglgscriben la época y reflejan aquella realidad,es la
misma de hoy en dia. El material que da origesp¢etdculo se compone casi en su totalidad dalaadas
canciones de cabaret de MISCHA SPOLIANSKY, FREDHRIGHOLLANDER, KURT WEILL,
RUDOLPH NELSON, quienes revelaperturbadoras melodias que atraviesan géneros ilpsestas
influencias del jazz, el valgl] tango, el fox y el circo, se alinan provocanda mndisica salvaje y descarnada

gue ocasiona llanto o carcajadas.”

13 Con respecto a la superacién de lo fisico en éstan trans, Giberti retoma a Josefina Fernandama
investigacion inédita — “El travestismo: ¢ ruptuealas identidades sexuales, reforzamiento de tmsepos de
generizacion o identidad paraddjica?” (2000)-, gusu vez cita a Gilbert Herdt en un libro de 1996
categorias varén y mujer —basadas en criterio®ameds- no son ni universales ni conceptos valpra un
sistema de clasificacién de género. Las categaléasercer sexo y tercer género vienen a impugnar el
dimorfismo sexual. Es un intento orientado a comgee cdmo en determinados lugares y momentos
histéricos, la gente construye categorias no saitersobre la base de un cuerpo natural sino tansbigme la
base de lo que Garfinkel (1967) llama “genitalebucaies”. Se trata de individuos que trascienden las

categorias de varon/mujer, masculino/femeriif@iberti, 2009: 53) [El destacado es mio]

14 Fue el encargado de prologar el tltimo libro prado de Naty MenstruaBatido de trolo(Milena
Caserola: 2012).

5 Lohana Berkins es activista trans y feminista atigannacida en Salta. En 1994, fundé la Asociacién
Lucha por la Identidad Travesti y Transexual (AL)T@ue preside hasta la actualidad. Fue impulserkad

ley 3062 de respeto a la identidad adoptada peedts y transexuales. Ha sido asesora del eXdegisde
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(...) Entonces, si vos no te comportas de acuerddicgenitalidad, tenés que
comportarte como la otra opcion, que es ser mugrgue nosotras estamos
planteando es que no somos ni hombre ni mujer.uBaytravesti, una persona
gue tiene una genitalidad y que puede vivir peaf@einte construida bajo otra
identidad o bajo otro género, que es el femenPerglta: 2011)

Algo similar hace Beatriz Preciado enManifiesto contrasexuatuando se refiere
a la tecnologia sexual como “una mesa de operacasractas” (2011: 116), formulacion

gue leyo en Foucault, que a su vez tomé de RayrRondsel:

Sobre esta mesa de doble entrada (masculino/feg)esendefine la identidad
sexual, siempre y cada vez, no a partir de datédicos, sino con relacion a
un determinado a priori anatomico-politico, unaeesp de imperativo que

impone la coherencia del cuerpo como sexuado. (117)

Con el duo formado por Spoliansky y Schiffer olsaeros las cosmovisiones
opuestas entre el régimen censor nazi y los remaeses del arte y la noche, los
“degenerados” discriminados hasta el punto del gdim Los pensamientos estan
diferenciados por el uso de la segunda persongldell y la primera persona del plural
respectivamente; en un tono festivo, transgredaurion, escuchamos: “(...) Ustedes ven
un mundo de pecado/Nosotros vemos un mundo derfjleace noches rosa seran mi gran
tesoro/Donde seré lo que he querido sPd3 lila lied(La cancion violeta), 1921. Y con un
dejo mas dramatico, nos acercamos al concepto dgefrados” en la época de la
Republica de Weimar; es a través de la composidénFriedrich Hollander que
escuchamos erEn la victrola “Nos, gente, en 1928 cansados vamos por la vida,

degeneradodos, gente, en 1928/mecanizamos emociones/panaagsca

Susy Shock cuenta con tres libros publicad®@evuelo Sur. Poemarie2007,

publicado bajo el nombre “Daniel Bazan LazartdRelatos en Canecaléf2011-, y el

CABA, Patricio Echegaray, convirtiéndose asi emprianera travesti con un trabajo estatal. Se desBépe
también como asesora de la legisladora porteficaD¥aifia. En 2008, lider6 la creacion de la “"Comgieva

Textil Nadia Echazd”, la primera Escuela Coopemaara travestis y transexuales.
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ultimo publicadoPPoemario Trans Pirade2011-. Cuando leemos la letra de la cancién de
Hollander, conectamos inmediatamente esta idearseienes mecanizadas, en un salto
temporal, con un texto en el que Susy Shock reniggala sociedad mecanizada,

construyendo una identidad en primera personate gara oposicion al resto:

Hay maquinas-machines que nos abruman, algunaa/s\gdantan el hambre
del amor, el olor del amor, el color del/amor, elod del amor,/y yo no quiero
es0./Se me salié un taco,/se me corrio el rimehsatasco la voz,/pero nunca

el suefo./(...) el resto es maquinal/y yo no. (208)b:

Esta configuracion identitaria a través de pudmsnira diferenciados es explicada
por Leonor Arfuch desde el dialogismo bajtinianoPofque toda identidad —o
identificacion-, en tanto relacional, supone ottee qpo es ‘lo mismo’™ y a partir del cual

puede afirmar su diferencia.” (2005: 31)

La nocion de “gurd” (“maestro” en sanscrito) nammite, segun la tradicion
hinduista, al ser que alcanzo la iluminacién. S¢atrde un maestro que transmuta la
oscuridad en luz. Susy Shock, trans mutante, euluminico en su militancia, en su arte
y en su impronta de vida. Con respecto a la idegudg Shock como creadora desde la luz,
es oportuno evocar una percepcién muy contundergergrnando Nd$ despliega sobre
Susy Shock, un acercamiento que podria explicafeebmeno de la metamorfosis

constante que propone Susy con su arte, con Sas ydeon Su Cuerpo:

Ella es Unica, es realmente incomparable, peroetacion con la Walsh, la
Pizarnik, las poetas grandes, también tienen quear la Shock. La Shock
para mi también es una poeta inmensa, una trovgdglaresa de la puta
madre. Cuando un artista estd en una fragua, eséddo desde la luz, esa

antorcha crece al extremo de no tener limites.tSigme esta habitada por algo

16 Es poeta, actor y dramaturgo. En poesia es aetoEldpoder de nombrarDentelladay La orquesta
invisible Su obra poética ha sido traducida a diversosnds Fue compafiero del arte y de la vida de Batato
Barea. Escribié un libro sobre Batato llamdaolo juro por Batato. Biografia oral de Batato Bar(2006).

Actualmente es compafiero de escena de Susy Shedpacios alternativos corvil, Punto de Encuentro
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muy fuera de serie, porque una artista que cregdada desmesura no solo
tiene algo que decir sino como y con quiénes deckl ella ha llegado a
explicitar un canon fantastico de temas y cuestipoea una época de rescate
propia e intransferible. (Ortelli: 2013)

Asistir a losPoemarios Trans Piradode cada mes eBasa Brandones un modo
de aprendizaje vital, mediante lo vincular y lo aoso. Susy comienza cantando una
cancion desde las escaleras, en la entrada aliegmdonde luego se desarrollara el resto
de la performance. A partir de ese momento, seatdien una silla alta, con microfono,
caja andina llena de pins y recuerdos, y un atil tetras de canciones y sus libros,
amparada por el logo creado por su hija — artilststipa- Anahi Bazan Jara: son tres tetas
con axilas peludas, inscriptas con una de sussfreéebres, que reclama: “Que otros sean
lo normal™’. Lo colectivo no cuesta en el momento en queanaitorear las coplas y le
suma: “cuando cantamos todos juntos, no desafifafie® es s6lo un ejemplo de lo que
sucede en vivo, experiencia intransferible, deule gromueve estx artista, durante una hora
y media en el mejor formato existente para la tye®on artistica y politica desde un
cuerpo trans, que excede los limites académic@ngrigos: la performance. Emparentada
con el género cabaret y las artes visuales; all igua la idea de lo trans: implica un
proceso. Las performances son modos de intervasliticamente en el mundo y de
transmitir un mensaje, son actos vitales de traeistéa de saber social, memoria y sentido
de identidad, conformados por danza, teatro, canoiprotesta politica. Siguiendo al
antropélogo cultural escocés Victor Turner (Tayl@005), que en los afios setenta
postulaba que los pueblos podian llegar a comprsedentre si a través de las
performances; consideramos que Susy Shock, coerformatividad como arte de accion
o0 intervencion, logra que vislumbremos ideas ersitancion a través de sus performances.
Con su didactismo imponente por su presencia, ggdbago algunas propuestas originales

y subversivas:

" Entendemos lo “normal” como lo hegemoénico quernpriodo lo que se encuentra por fuera de la matriz
heterosexual, inmersos en una sociedad hetero¢singpuAdherimos a Valeria Flores en que: “Normsl e

un acto de dominio. La lengua proletaria traduaestgma. El aire es hetero, por eso asfixia.”r¢402010)
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La soleda” es cosa rara con tanta gente tan sdis/solxs se juntaran la
soleda” queda sola (...) Esta es una copla rara g@ara habran notado/no
habra mujeres lavando ni hombres con redes pesé¢@uéoel cambio empiece
en Ixs nifixs,/en la escuela hay que educar./Nor@usalita rosa, quiero salita

de trans.

Y si estda demostrado que “todo sexo es politib@cheny: 2008), en Susy, también
todo arte es politicopor eso se considera una “artivista’Su intencién artistica, su
existencia y su reinvencion constante, denuncrapeesion, el machismo, lo patriarcal, lo
heterocompulsivo, los grandes relatos que se sigg@oduciendo y perpetuando; a favor
de lo que, en términos foucaultianos, llamariamsextalidades periféricas” (Foucault:
2002). Alli se ubica Susy Shock, desde la perifdgelbmundo artistico y literario, desde la
periferia del mundo travesti-con-prensa. Esto lsepbamos efRelatos en Canecaloen

una carta escrita con gran sensibilidad a CarlaaMs?, cita a Camila Sosa Villa&a que

18 Si se ve obligadx a completar alguna documentagi@ga con la idea de la profesién “artivista”, E@da
renovacion de su pasaporte. La linea ideolégicatigtisa delartivismo también es una red nacional y
latinoamericana, y la encontramos en textos del@umna Valeria Flores (2010) o en espacios eluldad

de La Plata, como “Orgia de vegetales”, progranthakao Al Triangulo Mamichula usina cultural de
diversidades mutantes, que tiene su propio “Mastifiepoético y musical y que cuenta con trabajasi ol
colectivo LGTTTBI. En la ciudad de Cordoba, fum@oel Asentamiento Fernselespacio de militancia y
cultura que coordinan Noe Gall, Emma Song y Betos€eo, responsables Bedeleite de los cuerpo&n
Capital Federal existen, entre otr@&sa Brandony el programa radiakl Vahidq semanario de critica
social, politica y cultural LGTTBI a cargo de GuatePecoraro, Vida Morant y Gustavo Tedeschi. Sesy s

reline, participa y articula con todxs ellxs enegagextos y proyectos.

19 Se trata deCarta a la negra impaciencia (a Carlita Morale€3hock, 2011a: 32-33). Carla Morales es
activista trans independiente, nacida en SaltaizAgtailarina. Fundadora, en el afio 2011, dedapérativa
Parrillita TranselUntes en el barrio de Barracas, en Capital FederaleERO12 estrena y protagoniza el
unipersonaMarga Lépez o la poca rebeldia del marpnditigido por Nicolas Deppetre y Miguel Israilekic
basada en un texto de Susy Shock. Actualmente @Rsayue] texto del director teatral y performer jujefio

Charlee Espinosa, que se autodenomina “whipalezriju

20 Actriz y cantante trans, nacida en Cérdoba. Pootista de la obra teatr&arnes Tolendas. Retrato

escénico de un travestion puestas en mas de diez espacios escéniabes sie®streno en 2009 y hasta el
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dice: “...no es porque todas sofiemos el polvito deéeario del Maipo, no te creas, sino
porque la Fiesta, y la danza y el canto, nos pectantambién a todas, ronda de travas”
(33). Cuando Susy termina de leer esta carta, da Baemario TransPiradanensual,
comienza a cantar una cancién con caja andina egeride a las victimas de la violencia
de género y su lugar en nuestra sociedad. Cadaeesescena como oyente directx que
recibe el mensaje de su compafiera, asi se desattanpa por parte de la destinataria, que
expresa el sufrimiento y el padecimiento de lassges con géneros oprimidos y

silenciados.

En muchas de las coplas que canta se proyectastética artistica y militante que
lleva a cabo en sus puestas en escena: “Yo no pantmantar ni por tener buena ¥¥o

canto pa” que las penas no me ahoguen el corazén”.

Uno de los poemas mas comprometidos con la hastiwila intolerancia hacia la
diversidad sexual, con la represion social, y gaeeeaciona con el acto politico que
significa mostrar el amor por el otro cuando sei gsir fuera de la norma -lo que

denominamos “visibilizacion”- , esta &elatos en canecaldnse llama “Beso”:

Besarse en los rincones oscuros/besarse frertsted del guarda/besarse en la
puerta de la Santa Catedral de todas las Candll@dasse en la plaza de todas
las Republicas/(o elegir especialmente aquellasl@éodavia te matan por un
sodomo y gomorro beso)/besarse delante de la &toiido que también fui/(y
sentir que me hace un guifio para que siga, queargy gue no interrumpa,
porque le gusta ese beso...)/besarse sabiendo gs&asusalivas arrastran

besos denegados/opacados/apagados/cercenadosfostiizanbrientos/que no

2011. En el 2011 protagonikdia, en cine, una coproduccién argentino espafiolaadgméma de Javier Van

de Couter como director y escritor. Susy Shocketignma participacion en esta pelicula.

21 Esta cancién de Susy comunica algo que VioletaaPambién crefa: “Con mi voz ronca, he podido
comprobar que el pablico de Chile sabe reconocesfelerzo que hace una persona que se ha rotmalyal
ha sangrado para decir lo que tiene que decir gifestrechamente las almas del artista y del pditdn la
comunion de las canciones.” (Alcalde: 1981). \éanbién “Yo canto a la diferencia”, “Gracias a ldaliy

“Volver alos 17", de Violeta Parra.
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son solo los nuestros/que tus labios y los miostnsie rajan la tierra la
construyen/y hay una historia de besos que el espenha dejado ser/y que
por eso te beso/lxs beso/me besas/besaremos/pelr E=sn/bes3. (20)

Con su artivismo apunta a la transformacion yesledir en cada puesta en escena,
gue le da carnadura y cuerpo a la produccién esmuiblicada y a veces inédita. Susy hace
lo que Mdnica D Uva, coordinadora (junto a Josekeanandez) dediciones Aji de Pollo

comenta sobre el texto de Valeria Flores en “Lagl@rsin orillas”:

Pone su propia carne a decir: con la lengua, sguéenhace la palabra y la
palabra deviene una instancia de lo real. Lenguacuerpo, cuerpo de la
lengua. (...) Sabe que debe crear para apropianse,f@geer la revolucion en el
lenguaje aduefiandose de los medios de su produapi@n le fueron

arrebatados. (...) Sélo quienes comparten esa parti@xtranjeria en la
palabra pueden hacer que otros mundos, otras deksnguaje sean posibles.

El camino, entonces, deviene empresa colectivargs)] 2010: 11)

Un texto inédito que Susy interpreta con pasioriosrPoemarios TransPirados
con musicalizacién de Karen Benfttlogra gran empatia entre el publico y es el

homenaje a Eva Perdn, que surgio para el Dia bxteynal de la Mujer:

Yo, Maria Magdalena de un pais de absurdo/Que meeldienal o me entendio

a medias/(...) La misma que ni el cancer dejo sialpak/(...) Ese hombre sin

22 Este texto fue musicalizado en varias ocasionelpacordeén de Analia Pavicich en las performaece
vivo en Casa Brandon, dandole un matiz profundaenimimo y acompafando la interpretacién dramatica

conmovedora de Susy Shock.

% Artista trans portefix. Compositorx, musicx y catéade rock. Guitarrista y cantante que, junto aySu
Shock, formaTransilvanig la primera banda de rock de chicas trans en gemma.Adaptaron el tema
“Inconciente colectivo”, de Charly Garcia: “Traba identidad/siempre la llevaras/dentro del coragén/
puedes corromper/te puedes olvidar pero ella siemgtid.” (Dema: 2013). Otro tema que reversiondves
quiero ser una chica Almodoévar”, de Joaquin Sabfivia: quiero ser una chica Almoddévar: como la Susy,

como Vida Morant...”
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mi no es nada o s6lo poco/Lo Unico que pudo, padienescuchaba/(...) No
me pinten languida, ni hada, ni buena, ni santa/QGtez puta quiero,
nauseabunda quiero/(...) Que entren a rodar de Yuadtsillas de rueda y las
mufiecas/Y los planes quinquenales y los hospitalegalaciegas arafias/Y se
barra la patrafia de los sinverglienzas/O ¢ qué ee gue esperan?/¢,Qué creen
gue estan esperando?/¢A Marx?/¢;A DisneylandiaZAltns del orto/Flojos
del orto/jEvitalandia!/Ese territorio quieren/Todse territorio suefian/Algunos
hasta entregaron su vida creyendo que ésa erati@/Padespués usted,
General, me los echa de la Plaza/Si yo hubiesd@®stéra seria la historia/O al
menos, nuestra historia/(...) No como ahora, que ¢stab se le va
deshilachando/Y le nacen hijas, como hongos/Ojalderta rodete este
presagio/Otro aluvion/Otro Pompeya/Ojala no fuarafi® de muerta/llusion,
extrafieza, dltima palabra.../Ojal&"..

Con respecto a ponerse en la piel de otras peysomeersonajes, Leonor Arfuch

recurre a Richard Rorty para explicar que:

(...) Esta experiencia de habitar otros mundos dsantible de la posibilidad
de un progreso moral, en tanto la ampliacion dabcioniento de los otros —y
por ende, de si mismo- se traduce en la extermg@amuestra comprension de

los seres humanos como incluidos en un nosotro85(29)

De esta manera, en el recorrido artistico musycaéatral realizado desde la
Alemania de entreguerras a la Argentina del sigkd, ¥udimos ver los puntos en contacto
entre las canciones de protesta en Europa del gagado, en donde ya se subrayaban las
cuestiones de género que caducaban y problematizal@asociedad. Con el artivismo de
Susy Shock, a través de la poesia, el teatro yikica, también asistimos a performances
en donde el arte esta a disposicion de lo politim,las preocupaciones sociales del
momento y de lo que viene a romper con lo estateci

v Divina Trans en colectivo

24 Texto transcripto de grabacién personal.
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Por eso, te pido, mi hermanita guarani, que tesl&veara, que te seques los mocos
y que salgamos nuevamente a la calle a seguirdkssando.

“Carta a la negra impaciencia (a Carlita Moral&x)sy Shock

Hay que abrir el corazdn, no hace falta mucha @enc
Susy Shock

Sefiora de lo Trans,/sucia de pelo a rabol/y tan itaefedncédeme la
voluntad/de alumbrarme y alumbrar,/dame fuerzaa patallar/con mi espada
brillosa de ideas,/con mi lumpen mariposa de amartlyumildad de saberme

diamante/de mi propio crear./Amén. Susy Shock (2031

Asi leemos laOracion a la Divina Transa quien dedica su primer libro bajo el
nombre Susy Shock. El aletear de Susy, que Ixndisél y Ix caracteriza, hace foco en el
hecho de la militancia desde lo colecfiyairculando por el amor: para sumar y rescatar
voces antes silenciadas, para construir desdeduliar, desde esa union a través del beso y
el abraz®®. Un ejemplo concreto de esto fue la intervencidétisa, performativa, politica
y teatral llamad&l deleite de los cuerppsvento llevado a cabo el 24, 25y 26 de mayo de

27
I

2012, con la participacion de artistas y activitt@3 TTBI“" de las provincias de Cérdoba

% “Hay que apostar al encuentro y la autogestiémgum en el encuentro nos conocemos y perdemos los

miedos y las soledades.” Susy Shock.

%8 Algo similar postula Francisco Vidarte en Btica marica(2007): “Si la opresioén es sistémica, una Etica
LGTBQ deberéd cubrir todos los frentes. Contra leesidn sistémica, sélo cabe la solidaridad. Toddac
gue sea meramente egoista, insolidaria, refuergiatema de represion general. (...) la tentaciorederrir a
la exclusion, a la discriminacion, a la opresiéragachar contra la exclusién, la discriminaciola ppresion
es muy fuerte. Y de esa tentacién se nutre el ppéésistema de prejuicios, privilegios y valotge hacen

existir la homofobia al lado de otras muchas fordwsliscriminacion.”

27 Adherimos al punto de vista de Leticia Sabsay, ex@ica magistralmente en una nota al pie entso i
Fronteras sexuales. Espacio urbano, cuerpos y dadé “Al marcar la especificidad histérica de las lash
politicas por el derecho al reconocimiento, baseram en el contexto latinoamericano, se ha optadaye

la férmula que identifica a la comunidad LGBT vikde la diversidad de posiciones y no reduzca la
complejidad de los colectivos trans, homologandaim®o un solo sujeto, de modo que a diferenciaade |

clasica e internacionalmente conocida sigla LGBTa a veces mas ampliada LGBTT (la cual reflejdaya
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(Noe Gall, Emma Song, Gaston Malgieri), Tucumare(Benidora Barby Guaman) y Jujuy
(ADN Shock: Charlee Espinosa) en alianza con Simegl§ representante de la ciudad de
Buenos Aires. También de esa fusion es que se efelprel concepto dArtivista
artista/activista, activista que se manifiesta avés del arte, artista que promueve sus
ideales desde la accion, desde el incesalateo colibrj que es hacer para visibilizar, para

existir y para desocultar, desparramando verdadesaaon abierto.

Cuando Susy se enter6 de que estaba investigandbra, no dudé en enviarme
material inédito, como el dedicado a La Loreta,tféavesti mas aguda de los "90”. Primero
podemos conocerla en “La Loreta” y “La Loreta eneada” enRelatos en canecalon.

“Irse” es el tercer relato, aun sin publicar:

Irse./La Loreta que no termind la primaria, en sicdman de nifio primero,
solo tenia dos opciones: seguir los pasos de lesgnaddes rumbo a la cosecha
o.../Irse./(...) Descolgarse. En realidad su alma yhadda ido de méas nifia,
exilio adentro, la vez esa en el cuarto del fonolo @ tio borracho ese, cuando
decidié que ningin macho mas la iba a tocar as./(t..) Para volver todas las
navidades repleta de regalos y ayudita econoOmigaragndo ser llamadas en
masculino en las cenas de la amorosa resurredsérn’/Para llorar lejos de vez
en cuando, no tanto por lo que una ha dejado, mndo que pudimos haber
sido, esplendorosas y bien locales, iluminandotragesalles y nuestros barrios

con el canario propio de la diversidad.

Los recuerdos de “La Loreta” entroncan con el géme crdnicas, como las que
escribe Pedro Lemebel en $&wco afan (publicado por primera vez en 1996), otra
influencia indudable en Susy Shock. Asi como eledoi evoca las andanzas de las

travestis de su pais: Chumilou, la Pilola Alessian@r Palma, La Loba Lamar, La Tora, La

distincién entre transexuales y transgéneros), o lu inclusiva LGBTIQ (Lesbian, Gay, Bisexual,
Transgender, Intersex, Queer), en el contexto Isealtiliza LGTTTBI (Leshianas, Gays, Transgéneros,

Travestis, Transexuales, Bisexuales, IntersexBgjdfs, 2011: 60)
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Maria Camaledn; y luego sus muertes por HIV SIDgknésmo hace Susy, a su modo, con

su “Loreta”.

Charlando con Susy luego del Poemario del mesilatiedel 2013, me cuenta que
esta novelando la historia de la Loreta, que sadréntregas, en el género folletin, desde
marzo del 2014, en una nueva revista que se llamatén al mensajeraje Edicioned.a
parte maldita En una entrada reciente del bBgquitas Pintadas... un blog gay friendly

del diarioLa Nacionpodemos enterarnos mas con respecto a este nigeTio:

Cuenta las desventuras de ese entrafiable pergpreajga habia aparecido en
dos relatos anteriores en uno de los libros de.$tstg es una serie inédita, que
saldrdA namero a numero, por capitulos, con ilustines de Florencia

Pastorella. La idea fue de Santiago Kahn, diredéola revista. El se propuso
editar una revista en la que se publicara una agvet entregas, mes a mes.
Kahn dice: “Con poco rigor cientifico decimos queet primer folletin trava”.

Quizé& exista algun otro, pero en la Argentina ne@@®oce. Este es Unico, se

llama “La Loreta”. (Dema: 2013)

Su folletin seré& el primero de cuatro en ver fadn esta nueva revista, que también
contara con otros formatos como la historieta, gafia, aguafuertes, literatura juvenil,
literatura breve y otros relatos. A la preguntdBdguitas Pintadasle por qué empezar con

Susy Shock, el director de la revista contesta:

Porque Susy es una de las artistas mas potentasedtro tiempo. Es una
narradora total. Y me gustaba la idea de que padiesarrollar una historia
mes a mes en nuestras paginas. Cuando nos rewfimaasa de las primeras
convocadas- quedamos en ver un par de opciondsgs®na cosas que venia
escribiendo. Entre las variantes que nos acereba&sta Loreta” que ya habia
aparecido en dos relatos de uno de sus librostdtss que te conmueven, que
te llevan a leerle a otra persona en voz alta,napedtirlos, a llevarlos a clase
con tus alumnos (me pasé a mi como docente) y eggoocuando estuvo la

opcion de que sea el eje del folletin fue ideaér(ia: 2013)
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Si en los relatos de vida de las travestis abwidiactor rechazo y exclusion
familiar como disparador primeft en Susy Shock las condiciones son otras; podemos
sumergirnos en esos origenes a través de un testinme@dito sobre sus padres, que Susy
nos comparte exclusivamente para esta investigacion

Mis viejxs nunca dejaron de abrazar, aun sin emtealjo o mucho de lo que
pasaba. Aln con sus dudas por lo que ellxs temiam discurso propio de lo
gue era y debia ser un varon y una mujer, nuncaalejde abrazar. Por eso,
aquella vez que entraron al bafio y vieron a su giegyrimogeénito con los
zapatos y el vestido de la madre puestos no hufi@esede violencia ni de
castigo, sino un preguntarse en voz alta si lo glxs sentian que debia ser
estaba realmente y del todo bien, y asi abrazasmdcmi nifio interno y pudo
probar y jugar a crearse y recrearse sin el pdsecleazo de quienes tienen -en
todo caso- la obligacion amorosa de no hacertdrsiffa que cuando nos
piensan como personas trans, siempre lo hacen soama naciera adulta, o de
un repollo, como si ese estar en la calle, parigosimuevxs, no fuera el
resultado primero de un padre y una madre abandnéxpulsivxs, muchas
veces abusadorxs y violentxs, que no pueden emt@otea que un/a hijx es
siempre el y la otrx y no la propiedad privada ad#ola heteronorma flagela y
coarta libertades, por miedo, incapacidad o lo ge@ Por eso a Nelly y
Ricardo yo Ixs abrazo ahora que los afos y la Mgldan puesto a resguardo
de esta colibri en la que me converti. Y esta zarg@nada en mi propia vida,
me hace sofar y pelear por una infancia que puedayf fluir sin tanto
construirse en contra de todo, sino también cowikrstos de la amorosidad a

favor.

% Jorge Luis Peralta lee a Josefina Fernandez (200éjh, en base a entrevistas a travestis, argliga“En

la mayoria de los casos se produce un alejamiertte k& travesti y la familia de origen. (...) la saude la
separacién es “una situacién muy dolorosa cuyansspilidad se atribuye a la propia familia (...)ueq
vuelve inconcebible la permanencia en ellas”.” §Ra&r 2011). Y Berkins lo cuenta en primera persona
enumerando las luchas diarias de las travestis:) ‘lucha contra nuestras familias, que nos exputsan

temprana edad con la firme decision de desterraugldivings el pecado (...)” (2009: 151)
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El jueves 24 de octubre de 2013 fallecid Nellygu fue primero mama de Daniel,
para luego saber convertirse y transitar ser la &dndenSusy; y como no podia ser de otra
manera, Susy convirtio este hecho tan intenso tn @mo el Gurd que transforma la
oscuridad en luz, asi hizo Susy con un hecho dirematansformarlo en un relato lleno de
luz y de amor, que compartié en su cuenta de Fag&eblodomingo 27 de octubre, “La
Nelly”:

Se fue la Nelly, que era tucumana (...) se fue lanemada de Edu y Mauri, se
fue la hija mayor de la Rosa Lazarte, la mayor 2édhdrmanxs, la misma de
"Buena Vida y poca vergienza", (...) se fue la quendo yo era chiquita entrd
al bafio y me vio con sus vestido y sus zapatosnggadijo ni hizo nada en
contra, salvo mas y mas abrazar, (...) que fue eieiedd que ser madre no
debe ser una obligacién para aquellas otras qumedan, no quieran y no les
corresponda, por eso fue entendiendo (...) que tamp&a las otras era
necesario el aborto libre y gratuito, se fue unéiana junto a nosotrxs (...) y
nos desdramatizo la muerte, porque asi como urex déberia también elegir
morir, (...) ella que se tentaba en las misas, quepnohibié velorio y curas
"viejos chotos” en su final en esta Tierra, ells dejo la ganas de vida, y la
certeza de que no estamos solxs, no nNos constryMesonstruimos solxs,
(...) gracias por replicar su nombre, que no es ehidg nuestra madre sino el
de un gesto de ser, que necesitamos multiplicaebes,que abrace y abrace

nuestra diferencia y todas las diferencias, y a Mefly, gracias. Te amamos.

Resulta valioso enfocar en la militancia y elivisimo LGTTTBF® que
propone con su arte, a través del beso, el abedzamor, y el sumar para combatir el

capitalismo y el individualisni6.

% Mas alla de sus tres libros publicados y alguratasnen diarios y suplementos culturales, no existe
estudios sobre su arte literario y performativopdtir de la repercusion generada con la ponerfsisy
Shock: el inclasificable género colibri” en el naardel VIII Congreso Internacional Orbis Tertius —
literaturas compartidas-en La Plata en mayo del 2012, queda en evidengéga sy obra no sélo es
desconocida en el resto de Latinoamérica (BragilleCMéxico, Uruguay, Paraguay), sino también en

nuestro pais. Algo similar acontecié en la presgditade la ponencia “Trans-gresiones en magentalekgdar
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Al leer la presentacion que hace Ménica D Uvalitheb de Valeria Flores titulado
Deslenguada: desbordes de una proletaria del lejg(2010), encontramos numerosos

puntos en comun con la labor de Susy Shock, eambas son artivistas argentinas:

Ella sabe que s6lo de forma colectiva la palatseripta se vuelve instituyente.
Es por ahi que se cuela su estatuto performativiear que al multiplicarse en
las voces y extenderse en la temporalidad comumitgue entrelaza al pasado
con el presente y el futuro) adquiere su eficacsa yuelve sustento de lo real.
(...) Ingresar al texto es aceptar la pavorosa cgtauintia de la polisemia, la
equivocidad, la falta de orillas donde anclar laagh& porque no hay origen ni
tampoco fin. (12-13)

Queda manifiesto que existe una red de artivestgentinxs y latinomaricanxs que

comparte una lucha por la reapropiacion de losctiesede las mujeres y de Ixs disidentes

colibri de Susy Shock como militancia”, enleColoquio Internacional Saberes contemporaneosieda
diversidad sexual: teoria, critica, praxitevado a cabo en la ciudad de Ros#rj@n junio del 2012. Alli se
hizo un recorte enfocado en el artivismo: actigsdt&TTTBI de México y Estados Unidos conocieron la
militancia artistica a través de las performanctsos poéticos y narrativos, y el cierre del emtro estuvo

a cargo de Susy Shock, con su performance en &loTiem Comedia de esa ciudad, en un evento orgémiza
por VOX Asociacién Civil (grupo que lucha por losrdchos civiles y sociales de leshianas, gaysxiedes

y trans en toda la provincia de Santa Fe, sinntigth de sexo, edad, género u orientacién sexakirando

la diversidad y sirviendo como grupo de contencydtrabajo para la comunidad transmitiendo valores

humanos.).

%0 “La lucha contra la homofobia nacida desde uneaEtiGTBQ no puede ser mas que solidaria con otros
grupos y participar de sus luchas, no por heroigenon sujeto autbnomo que decide ser solidarierhlente,

ni porque seamos mas buenas que nadie, sino paeprmaucir nosotras lo mismo que nos mata. Estseno
consigue esperando milagrosamente a que todasdema$ antisistema que pululan en la sociedad acabe
uniéndose por arte de birlibirloque [por arte dgjimapor encantamiento], por sinergias ocultas steniosas.
Esto se consigue teniendo las cosas claritas, sieapaz de explicarlas, de contarlas, de difurgliylale
hacer que calen poco a poco entre cada vez mas.'gdnstamente esto que explica Vidarte (2007)les e
“método” o modo que consideramos que lleva a calgy Shock en cada aparicion o produccién escrita

publica.
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sexuales, de Ixs oprimidxs y marginadxs; con leadlo como via trascendental para
lograr los objetivos que se proponen tanto desdetelismo como desde el arte.

v Poemario Trans Pirado: discontinuidad e incoherena de género-sexo-deseo

Recuerdo una nifia libre/Que alguna vez vol6 buscahdol/Era yo.

“Sin las montanas'Casi normales

El nifilo que sigo siendo y que siempre fui, estalibésy mas jugueton bajo estas faldas
que ahora se auspician en este futuro de horagliatas e infinitas trans.
Susy Shock

La lengua es el 6rgano genital de la escritureepadh. Aprendi a pensar con la lengua.

Valeria Flores

La obra de Susy Shock dialoga constantementeacdistontinuidad entre género,
sexo y dese®, sumandole, ademas, la performatividad del cuerptante en escena. En
Relatos en canecaldrprimer libro editado bajo el nombre Susy Shoosgdgmos leer
“Cortito (a Edu y Mauri)”:

Debajo de mi pestafa falluta/este varon sigue amahdlor lirio/que sale de

sus bocas/cuando fundidos no sabemos ya quiéness/smho IXs tantxs que

fuimos/y ese divino hallazgo de todo lo que serdimasfinito que podemos

dejarnos ser/ (...) porque lenguaje tocar es lengiege/y mas hacer/por eso
este amor nos toca/nos trae de las pestafias hastedh/hasta el mujer/y anda
a saber hasta donde mas/hasta qué humanidad nasvéig)

En este poema que cierra el libro, dedicado aotoss dos integrantes de esta

“trieja” (término que supo utilizar para explicar telacion entre tres), Susy no solo se

31 Lo entendemos con Butler: “(...) el género se caoystrculturalmente: por esa razoén, el género nd es e
resultado causal del sexo ni tampoco es tan aganentte rigido como el sexo. (...) la distincién sg&okro
muestra una discontinuidad radical entre cuerpwgas®s y géneros culturalmente construidos. (...jjaen
los sexos parezcan ser claramente binarios en siologia y constitucion (lo que tendra que ponesse

duda), no hay ninglin motivo para creer que tambi€igéneros seguiran siendo sélo dos. (2010: 54)
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reconoce como varén con pestafia artificial, sine ga permite experimentar con el
lenguaje y su poder performativo, que al decireffacEn primer lugar esta el amor, y
transgrediendo la concordancia gramatical, ateeizan plano que tiene que ver mas con
el deseo y con la vida, concluye con la idea devdedn” y “el mujer”, se trata de
humanidades que se atreven a descubrirse cansyiditiees, ludicas, amorosas y

desprejuiciadas.

Sin dudas, uno de los poemas que mas represeftasysShock, y con el que abre
cada noche de Id3oemarios Trans Piradosn Casa Brandon, es “Reivindico mi derecho a
ser un monstruo”, frase de Marlene WajaSe trata de una especie de manifiesto
condensado que de alguna manera es carta de p@8prara cada nuevo espectador, y
verdadera reivindicacion del devenir trans, y deeliccion de circular por fuera de la

norma:

Yo, pobre mortal,/equidistante de todo/yo, D.N0.588.061,/yo, primer hijo
de la madre que después fui/yo, vieja alumna/da escuela de los
suplicios./Amazona de mi deseo./Yo, perra en celond suefio rojo./Yo,
reivindico mi derecho a ser un monstruo./Ni varanmujer./Ni XXY ni

H.>0./Yo, monstruo de mi deseo,/carne de cada unaisi@inceladas,/lienzo
azul de mi cuerpo,/pintora de mi andar./No quie#s rtitulos que cargar./No
guiero mas cargos ni casilleros a donde encajat/mombre justo que me
reserve ninguna ciencia./Yo, mariposa ajena a lademmidad,/a la

posmodernidad,/a la normalidad./Oblicua,/bizcagsire,/artesanal./Poeta de

32 Asi lo explica Macky Corbalan en “Maravillas deautengua inmarcesible™ “No articular el cuerpo al
lenguaje, sino que el cuerpo sea el lenguaje (.l9ngua “delira”; inventa dentro de una lengua,lengua

nueva. (...) una escritura que "esta sucediendo dbtiempo.” (Flores: 2010, 15)

33 Marlene Wayar es psicologa social y activistagrargentina, nacida en Cérdoba. Es Coordinadorergien
de Futuro Transgenérico y Co-fundadora de la RedisTde Latinoamérica y el Caribe “Silvia Riveras E
Directora de “El Teje”, el primer periddico travieste Latinoamérica, desarrollado a partir de utertal
realizado en el Centro Cultural Ricardo Rojas. @istiPsicologia social en la Universidad PopulavVdelres

de Plaza de Mayo. Es una de las fundadoras dedlagtativa Textil Nadia Echaz(”.
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la barbarie/con el humus de mi cantar,/con el @isode mi cantar,/con mi
aleteo:/Reivindico: mi derecho a ser un monstruegiQotros sean lo
Normal!/El Vaticano normal./El Credo en dios y lagisima Normal./Los
pastores y los rebafios de lo Normal./El Honoralweg@eso de las leyes de lo
Normal./el viejo Larousse de lo Normal./Yo solovbiela prendas de mis
cerillas,/el rostro de mi mirar,/el tacto de lo wdwdo y el gesto avispa del
besar./Y tendré una teta obscena de la luna mas @ermi cinturaly el pene
erecto de las guarritas alondras./Y 7 lunaresyiddres,/qué digo, 777 lunares
de mi endiablada sefal de crear/mi bella monswadsimi ejercicio de
inventora,/de ramera de las torcazas./Mi ser yiweeéanto parecido,/entre tanto
domesticado,/entre tanto metido de los pelos ea./@go nuevo titulo que
cargar:/¢Bafio de Damas? ;0 de Caballeros?/0 nugmosnes para
inventar./Yo, trans...pirada,/Mojada, nauseabundasmege de la aurora
encantada,/la que no pide mas permiso/y esta mlgiesluces mayas,/luces
épicas,/luces parias,/Menstruales, Marlenes, Saeaya bizarras./Sin
Biblias,/sin tablas,/sin geografias,/sin nada./Slio derecho vital a ser un
monstruo/o como me llame/o como me salga,/como uneelg el deseo y las
fuckin ganas./Mi derecho a explorarme,/a reinvenéathacer de mi mutar mi
noble ejercicio./Veranearme, otofiarme, invernatagehiormonas,/las ideas,/las
cachas,/y todo el alma/Amén. (2011b: 10-12)

Notamos que la revolucionaria propuesta de n@pecer a ninguno de los géneros

establecidos a priori, con el lema “Ni varén ni etujNi XXY ni H,0"%4 que Susy Shock

logra llevar a la practica en sus intervenciondwistas® y en su ser Susy, tiene un

correlato con las teorias que explica Judith Batterca de la identificacién genérica:

34 Butler explica que: “La matriz cultural —mediariéecual se ha hecho inteligible la identidad deegén

exige que algunos tipos de “identidades” no puéshastir’: aquellas en las que el género no esemmecia

del sexo y otras en las que las practicas del desson “consecuencia’ ni del sexo ni del généP0©10:72)

% La artivista Valeria Flores (2010), con una cladddeslumbrante, también escribe al respecto de |

mutabilidad de las identidades, explicando su pesfaurevolucionaria: “La proletaria del lenguajsatéta de
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Identificarse con un género bajo los regimenesemopbraneos de poder
implica identificarse con una serie de normas zahles y no realizables y cuyo
poder y rango precede las identificaciones medida$e cuales se intenta
insistentemente aproximarse a ellas. Esto de “setbhe” 0 “ser mujer” son
cuestiones internamente inestables. Estan siempmnpafiadas por la
ambivalencia precisamente porque toda identificatigne un costo, la pérdida
de algun otro conjunto de identificaciones, la &pnacion forzada a una
norma que uno nunca elige, una norma que nos ghge que nNOsotros
ocupamos, invertimos y resignificamos, puesto cmendrma nunca logra

determinarnos por completo. (2008: 186)

Y volviendo a nuestro pais, Diana Maffia, compil@ddeSexualidades migrantes.
Género y transgénetd (2009), también estd a cargo de la “Introducciéph aina
explicacién contundente y clara que describe leerima que ejercen las instituciones sobre

las identidades de género:

Afirmar que los sexos son dos, es afirmar tambiés tgdos estos elementos
irAn encolumnados, que el sujeto tendra la idettgldjetiva de género de su
sexo anatébmico y cromosoOmico, lo expresara y aceptas roles

correspondientes, y hara una eleccién heterosexwalque escape a esta

disciplina se considerard perverso, desviado, enferantinatural, y sera

ser transmisora del paradigma del silencio, porguse trata sélo de la prohibicién de expresarair,dgno
también de la capacidad de nombrarse a si mismaF(otar la lengua contra la linealidad gramatatégie

los nombres, un ambiguio ejercicio erético que devideseo de disrupcion poética. Deslenguada nd es m
identidad, es una forma mutable de vivir el mundot@ etiquetas y frases cementadas. (24) Algdaimi
ocurre con la narrativa de Menstrual segun Perdftadeslenguado “mal/decir” de Menstrual es umenéode

manifestar rechazo y aversion por las formas ctasegue impone el heterosexismo compulsivo. (2011)

% Este libro cumplira diez afios de su primera edi¢&D03) el proximo 4 de noviembre de 2013, cotejes
en el espacio de Diana Maffia en San Telmo, llamBdaa Violetg en donde ahora esta funcionando la

biblioteca Feminaria y se producen encuentros yrsaios relacionados con el género y la diverseadial.
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combatido con la espada, con la cruz, con la plwuos, el bisturi y con la

palabra. (8)

Y para cerrar esta “Introduccion” al libro que qola, Maffia aclara los objetivos
del libro, que estan en completa sintonia condpyeesta de Susy Shock: “su fin dltimo no

es otro que el de la ética: la felicidad humank)) (

Pero al hablar de ellas, nos parece mas justdeeegante darles la voz a las
verdaderas protagonistas: las travestis (en ucultdel mismo libro que compila Maffia).
Esto es algo aprendido al hablar con ellas, quafiestan que frecuentemente se sienten
cosificadas ubicadas en un lugar de “objeto de estudio”, igsaal cual Ixs estudiantes
hacen carreras y avanzan en sus profesiones. $iargo) Lohana Berkins ha declarado
gue: “las travestis encontramos en el espacio tsitaeo buenos/as aliados/as. Algunas
integramos hoy el Area de Estudios Queer y Multizalismo de la Universidad de
Buenos Aires” (Berkins, 2009: 148). Ellas lucham poceder también a la formulacion de
teorias sobre su colectivo y a ser escuchadasusoprepias voces, sin tanta mediacion y
andlisis; es por eso que transcribiremos a cortiGoal valioso y transparente testimonio

de Lohana Berkins sobre la mirada que ellas hasadstruyendo sobre ellas mismas:

Nosotras no quisimos sujetarnos a vivir en funailtn ese rol que estaba
determinado simplemente por nuestros genitalesegtrasexo. Muchas cosas
hacen a una persona y no solo la circunstanciitiagiade sus genitales. Ser
transgénero es tener una actitud muy intima y pd#ude vivir un género

distinto al que la sociedad asigné a su sexo. Nmse de la ropa, el maquillaje
o las cirugias... Se trata de maneras de sentiredeap, de relacionarnos y de
ver las cosas. Este género, de alguna manera elegidtoconstruido, no debe
ser uno de los dos géneros que impone el sistertraarpal. Nosotras

pensabamos que nuestra Unica opcion (si no quesiaenaardn) era ser muijer.
(...) Hoy tratamos de no pensar en sentido dicotomibmario. Pensamos que
es posible convivir con el sexo que tenemos y coinstin género propio,

distinto, nuestro. Nosotras hacemos una transidiémiro del sistema sexo

género. (...) Nosotras no nos hemos encontrado e gusho personas
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condicionadas masculinamente. (...) Somos traidogdpatriarcado y muchas

veces pagamos esto con nuestras vidas. (2009:554-1
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+ 2-Batato Barea, Susy Shock y el género colibri que los redne

v Devenir “colibri”

No quiero ser un sefior, tampoco quiero ser dama
Yo quiero ser otra cosa, ser lo que me dé la gana.
Susy Shock

Soy lo que quiero ser: hoy soy eslovena.
Susy Shock

Este pajaro es mas que estas plumas.
Susy Shock

Este género “colibrf” al que Susy mismx, risuefia e irénica, adscribenesel
resultado, pero si el constante devenir y mutdratesformacion infinita que va de la mano
de su hacer politico, de su ideologia cultural. leklade un género “colibri”, nos remite
inmediatamente, como homenaje, al inolvidable “cldvavesti-literario” de los afos 80:
Walter Salvador “Batato” Barea y su presencia fugaro intensa en nuestra cultura
nacional. Con Batato, Susy liga su parte mas dcyode teatrista independiente -como
espectadora entusiasta erCentro Cultural Rojay en el miticaParakultural con lo que
luego convertiria en la definicién poética de stopercepcion de género, ludica como una
clown: el género colibri Una manera sincera y cercana de definir a W&tdvador
“Batato” Barea surge en la investigacion de Dubatintualmente en un testimonio de un
amigo intimo del “clown travesti literario”, Tinoifto: “Lo que mas me ensefid Batato es
gue él hizo lo que quiso, afuera del escenariaripadel escenario, en su gloria y en su
infierno.” (72).

A Batato le debemos el hecho de ser la simient® dpie luego seria eevenir

Susy Shock. En el programa de mano de un espectdeBatato del afio 1986, figuraba la

37 “Los géneros no pueden ser ni verdaderos ni falsiogales ni aparentes, ni originales ni derisadéo
obstante, como portadores creibles de esos atibubs géneros también pueden volverse total y

radicalmentencreibles” (Butler, 2010: 275)
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siguiente leyenda disparatada vinculada al univexsibri: “La recaudacion de este
espectaculo sera destinada a la construccion denost para colibries.” (Dubatti, 1995:
84). Es que Batato form¢ parte de lo que Jorge fiidlzana la “dramaturgia argentina de
los afios perplejos” de fines de siglo, que podmdéinolse como un “teatro de la
metamorfosis”, sujeto a constantes cambios y c@enminada del mundo propia de cada
artista (1995: 45). Asi, la idea de colibri, pasesér su sello personal en una época en que
la creatividad y la ruptura con lo establecidormpian luego de los afios de la dictadura en

nuestro pais.

Susy no quiere ser clasificada, encasillada nistleada, en lo que respecta a
género, sexo, deseo o profesion. Ya hace treirds, & Argentina, Batato le escapaba a
los rétulos convencionales con respecto al gémpeEnoeso creemos que seria un pionero de
lo tran$® desde el arte. EBatato Barea y el nuevo teatro argentintorge Dubatti nos

cuenta que:

Hacia 1989 Batato incluyé en una de sus gacetillasculares unas lineas
“autobiogréficas” que ponen en evidencia aspectosudautodefinicion (tanto
en cuanto a su personalidad en general como adicasen particular) y que
resultan hoy sumamente utiles para comprender s (ob): “Clown-travesti
es como me defino, si es que hay que dar ideagde’ §1995: 99-100)

Susy escribié relatos y poesias sobre él en tedsslibros publicados; en el
primero, todaviafirmado por Daniel Bazan Lazarte, en “Batato”, seegpnta

reiteradamente:

¢ Qué es? ¢queé fue? y ¢qué serad?/nunca lo sabremos/ln sabran los que solo
usan sus pijas/para procrear Especie y ya/Desafrachiste/ es matar al jodido

burgués sediento de finitas respuestas/que jaméa®csea el culo/por temor a

3 «Las personas transgénero son aquellas cuya itdehth expresién de género difiere de las expeasativ
convencionales sobre el sexo fisico. La IdentidaGdnero es el sentido interno que uno tiene decsebre

o mujer, lo cual es cominmente comunicado a lagasas a través de la Expresion de Género (rope, der
cabello, gestos).” (Giberti, 2009: 41)
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excitarse/y si lo hace huird rdpido a confesarda hglesia (...) ¢Qué es?...;iqué
somos?/¢,qué fue?...¢qué fuimos?/¢y qué seraUué sepmos?/Batata tarea. (2007:
77-78)

En una entrevista con Dubatti, el artista plasBeedy Gonzalez Paz, curador de la
Casa-Museo Batato Bared®atatopolis”, hablando de los afios 90 y las pennces de

Barea, revela un curioso y posible origen de leetsd en Batato:

Batato ya tenia tetas grandes. Recuerdopanformance(...). Ahi se tiraban
panes. Yo me encargaba de la parte estética. (.paElde por si, ya es algo
muy relacionado a lo religioso. Buena parte del det Batato tenia relacion con
lo religioso de una manera especial, especialmemtelo oriental, segun mi
criterio. (...) Inclusive el travestismo puede haberénido de ahi. Por la cosa
oriental delkabuki El travestismo oriental est4 conectado con ekaatiento
de los actores y con las drogas. (...) Pienso@ugeé hacia Batato tenia que ver
con todo eso. (1995: 147)

Sin embargo, mas adelante en la misma entredstgubrimos que Batato no era
“un travesti”, ya que estaba en contra de los o8tylencasillamientos, -al igual que hoy en
dia Susy Shock-:

A él lo jodia todo lo que tenia que ver con la edam. Con esto me refiero al
servicio militar, la Iglesia, la familia, el manege la cultura e inclusive el
travestismo. Porque eso hay que remarcarlo. Batatoera travesti. Era
clownesco, pero mas de cotillon. No era un travestipurpurina y plumas.

Tenia un fuego, una llamarada, algo asi como labacia del sexo: “Caigo o

39 Si tomamos este testimonio en cuenta, podemosioekr el hecho de que el colibri es un animalashmr
para las religiones orientales, considerado laesgmtacion del amor y de la alegria. Se cree qumder
ayuda a ver lo bueno en las otras personas. (firiina.com/2010/02/22/animales-de-poder/). Giller
dedica un apartado de su capitulbaaespiritualidad y con respecto a la identidad transgenérica aefis
adquiere una vigencia tutelar: “en el sentido dpalier de una intuicion (de una mirada) que Ixsrelifcia

de otra gente y Ixs posiciona en la aspiraciénrdeiniciacion espiritual.” (2009: 63)
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no caigo”, pero nada mas. Lo de él pasaba porElgstaba en contra de los
encasillamientos. (...) Pero Batato tenia siempre d&gquiebre. Cuando iba a
votar, tenia que ir a la mesa de los hombres wllegcon una melena, aros
blancos, anteojos blancos... (154-155)

Ya enRelatos en canecaldisusy Shock rememora sus comienzos, siempre con la

presencia de Batato cerca, en “Arte dramatico’anarr

(...) Corrian los “80, cuando, timida mi alma, cadesus primeros trajines bajo el
amparo canecaldén de Susy; esa que soy hoy y quezérsp viaje de ida sin freno,
rumbo a la definitiva recreacion en pleno regresmatratico. Con los australes y
Batato Barea de protagonistas, subida por primeraaveste vértigo de taco aguja
corri a ver a Los Macocos en el viejo Rojas (...)1({20 7)

Maria José Gabin, integrante ldes Gambas al ajilloen la época ddbarakultural
da testimonio sobre Batato y lo define con grasibdidad, acercandolo alin mas a lo que

representa hoy en dia la figura de Susy Shock goenos desarrollando en este trabajo:

(...) Batato era un espécimen, un androégino, una cosal. Era algo muy
fuerte: algo inclasificable. (...) Era una persorediddificil de definir.
Andrégino es el término que mas me gusta. (...) Cpe® se dio todos los
gustos gque necesitaba: se puso las tetas y esgdataba, formaba parte de él.
(...) El era un payaso del siglo veintiuno. Un payasdrégino. Esa es una
imagen que lo dibuja bien. (...) Cuando lo veias wdigs encasillarlo y
guedarte tranquila. Incomodaba un poquito. Esaniochidad forma parte de lo
mas creativo, nuevo e interesante que generd. Hgypocos artistas capaces
de producir esa ambigiedad. (Dubatti, 1995: 174-178

Y especificamente con respecto a lo sexual y gimséen Batato, Gabin opina:

[L]a androginia tiene que ver con una combinaciénlas sexos y me voy a
atrever a decir que es lo méas perfecto: que alquieliera tener la sensibilidad

de una mujer y la fuerza de un hombre, la intebgeristinta de los dos.
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Cuando esa combinacion es interesante es perfecta[E]ra un tipo muy
sensible y creo que eso venia de la combinacidasdgexos. Era el andrégino
perfecto. (...) Para definirlo siempre hay que racw@runa mezcla de cosas.
Batato fue alguien magico, realmente un iluminaglee nos dio luz a todos.
(174-175)

“Tic” es el poema con dedicatoria a “Batato” quesys escribe en su ultimo libro
editado,Poemario Trans Pirado‘Mira vos,/te ridiculizaste/para zafar del agyien ese
tic encontraste tu sentido./Payaso-hermana contetas/y una mariposa en la mano”
(2011b: 18). Asi, queda explicitado el fuerte viocentre el clown que se atreviera a lo
trans, y anticipara el movimiento “queer” en Argeat(con sus performances sobre textos
de Néstor Perlongh® Alejandra Pizarnik, Fernando Noy, Alfonsina StprBusana
Thénon) y nuestrx artista Trans Piradx. Acaso gerantecedente, influencia para muchos
artistas delinderactual, Susy Shock, entrevistadx para el Suplemfeoyde Pagina 12 en
enero del 2009 vaticinara con fe, en una notaatimaBizarra noche y digpor Juan Tauil:

“Hay un futuro transgenérico donde todos somos,tedo es lo que se viene.”.

Susy es creadorx y artesanx de su cuerpo y deeser@ decide explorarse y
experimentar sin rotular, sin limitarse a colocamenombre fijo a sdevenir SusyCuando
en la calle, o en un taxi, le preguntan como ds&ia su persona, responde simplemente:
“decime Susy”. Y es que, el género se da en lowanc-como las identidades- es un
conjunto de relaciones, y no un atributo individwedi lo desarrolla Leonor Arfuch: “La

identidad seria (...) una construccion nunca acabab&rta a la temporalidad, la

“0 Epps resalta el papel que tuvo Perlongher comicipador de la teoria “queer”: “Auto-conscientengent
anacroénica, la escritura de Perlongher es tamhi#Eniscientemente previsora, anticipando (...) todasenie
de planteamientos, procedimientos y postuladosadedriaqueero, si se quiere, de la “queer theory”. El
énfasis en la deriva, la interrelacionalidad, latridad y la fragmentacion; su defensa de prastie
vivencias anti-normativas y anti-asimilacionistascritica ambivalente de la identidad como puetpattida
y punto de llegada de la actividad politica; sthego de reduccionismos y totalizaciones tanto gemér
sexuales como politicos (...)" (2008: 916). Esto sastata en tres libros que compilan su olftapeles

insumisogArcos: 2004) yProsa plebeydColihue: 2008) yPoemas completdsa Flauta magica: 2012)
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contingencia, una posicionalidad relacional sotoperariamente fijada en el juego de las
diferencias.” (2005: 24)

Susy se despide, en Bbemario Trans Piradalel mes de abril de 2012, con el

siguiente mensaje referido al cosmos colibri:

(...) Vamos a descifrar a Batato, el quia nos defgswuantos jeroglificos que
hay que descifrar, en eso esta ni mas ni menosgpaz que nuestra identidad,
ni mas ni menos. Detras de eso hay algo. “iNosogkg@ron a Batato!”, acota
Marlene Wayar desde el fondo. Estamos en buscaidaes somos, ni mas ni
menos, es un concepto de pelea latinoamericanaol@mmente trans. Esta
bueno también hacer la diferencia, diferenciarnoktipamente en lo que
buscamos, porgue no es lo mismo lo que buscamgéanAlia iremos a la par.
En otro momento sera el momento de la tribu y & palibri: no vamos a tener

policias ni Pap4.

v Circular el amor
El amor es torbellino de pureza original
hasta el feroz animal susurra su dulce trino,
retiene a los peregrinos, libera a los prisioneros,
el amor con sus esmeros, al viejo lo vuelve nifio
y al malo solo el carifio lo vuelve puro y sincero

“Volver a los 17”. Violeta Parra

iQue el amor deberéa ser otra cosa! Una nueva mdagerhién.
“Carta a la negra impaciencia (a Carlita MoraleS)isy Shock

Este canto alegre que es la amistad

De saber que hay alguien que ama por amar

1 Desgrabacion personal del Poemario Trans Piraldmetede abril de 2012. Es necesario aclarar qu@ad
habia sido elegido el cardenal Jorge Bergogliopkaspo de Buenos Aires, como el nuevo Papa argentin
Francisco 1°
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Susy Shock

En una entrevista publicada recientemente pouplethentdSoyde Pagina 12, “El
colibri canta hasta morir”, Susy responde a la yomeg de Liliana Viola con respecto al

comienzo de la historia de amor con Eduardo y caaridio:

Nos dimos cuenta de que la cosa tenia que setasir€ que lo era. (...) Lo
circular esta en lo genital y en lo amoroso. Yadteos casi diez afos. La

armamos como nos salio, no tenemos referenciasrdees. (Viola: 2013)

Y esto que a simple vista pareceria un dato dédsuintima y privada, acaso lo sea,
pero también se refleja en su modo de intervetistea y politicamente, ya que en Susy
todo dialoga y refuerza su tesis vital, conjugatm@ublico con lo privado. No es un
detalle menor el hecho de que la rodee lo que posldlamar su “familia artistica y
elegida”. sus comparferos antes mencionados, quearcdbs entradas aPoemario
Transpiradoy manejan las luces y el sonido, que a vecescjmti tocando algun
instrumento o con textos poéticos que Susy incarposu performance mensual en Casa
Brandon. También estan sus amigxs mas cercanxdeméakVayar, figura fiel, presente
con sus carcajadas y sus comentarios como publeo/gces como voz informativa de
hechos politicos y de militancia en micréfono geeotorga Susy; Karen Bennett, Carla
Morales, Lisa Kerner (una de las duefiasCdsa Brando)y Sol Penelas, Caro Bonillo y
musicos Yy artistas invitadxs. Siguiendo con esterasitcular y con este circular el amor,
nos podemos encontrar con un poema que GustaveaPdéte dedica a Susy en su Gltimo
libro Deseo. Palabras en el vientpoemario que a su vez esta prologado por Gaston
Malgieri —quien participara de la intervencion ddia El deleite de los cuerpgsel titulo

es “Colibri™:

2 periodista, escritor y activista por los derechdTLTBI. Invitado como panelista dl Coloquio
Internacional “Saberes Contemporaneos desde lasttieel sexual: teoria, critica, praxis.”, en laufaa de
Humanidades y Artes de la Universidad Nacional dsaRo, identificd su escritura corpoesiapolitica, lo

gue lo define también conastivista.
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No dejes de hablar marica,/llena estds de labia rtg,/@achamama
cacique,/hembro,/macha,/bendito es tu suelo que,/bagrado tu arte que
adoro,/voraz tu mirada diversa,/colibri./Divinidadns pirada,/de fieles locas y
de trans,/de lesbas y vos,/manginis,/wayares,/syiasaantes./No dejes
nunca,/que pare tu abanico,/ni vacies tu copagifesctu caja,/ni ocultes tus
ojos./Gritame al oido/tus bagualitas,/teneme de laesc si te

sirve,/...batatamente todo sucede. 21 diciembre, g@é&€oraro: 23)

Con respecto a los vinculos entre Ixs amantes pdaejas, Susy tiene propuestas
gue desnaturalizan la violencia de género y lossrdle poder en el amor. Unas veces, a
través de textos poéticos y otras veces, con caexiaidacticas; es el caso de “Las

olvidadas™:

Me iré a buscar entre las canciones/Una piel dalipa” olvidar dolores/Algun
ser que sepa de amores y duda/Una piel que nuryeasido muy pura/Entre
chacareras, suefios, y vidalas/De la tierra misnmsteoré mi casa/Pa’ que

vengan siempre las olvidadas/Que menos la suelts ttan golpeado (...)

v Noches Bizarras en corsé, noches de cabaret...

Qué hacés pebetx, tan tristalgne venite a nuestro show...
Cancién de apertura y cierre de las Noches Bizarras

Sabado de funcion. Debajo de mi abajo, iba desaigado un ser para nacer otro
mas afinado, mas gato, mas de bizarria y show.
“Tacos”. Susy Shock.

LasNoches Bizarrasacen erGiribone, espacio de autogestion artistica, en el afio
2001. Actualmente, son ciclos mensuales, que tikrgar el tercer sabado de cada mes, en
Burlesque a pocas cuadras del Congreso. En ese territheimativo, Susy Shock recrea
personajes y comparte la escena junto a un elestable de artistas (la actriz y clown
Vanina Grossi, la actriz y cantante Paula Garnigi, invitados, como Marlene Wayar,

gue oficia de presentadorx, Karen Bennett, bandasicales y artistas deinder que se
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suman cada mes para formar esa varieté dinamisadbdan la improvisacion y con gran

pasion por sostener un espacio de creacion indegegad artesanal.

En aquella primera entrevista en el Suplem&ap(2009) Susy explica su origen,

en intima relacién con ladoches Bizarras

(...) aparece Susy, por esa posibilidad de probatedes otro yo. Al principio
de las Noches Bizarras, el personaje de Susy e@uha travesti, hacia chistes
bien travestis... pero cuando empeceé a profunézani y empecé a juntarme
con los movimientos travestis, fue mutando a urhbemlitico. Y el personaje

dej6 de serlo porque empez0 a transitar zonas mias.

Lo bizarro toma forma en un espacio que habiditaXploracién, la interaccion con
el publico y la mezcla de registros actorales yioalss, con personajes fuera de la norma,
en su mayorfa grotesédsAsi entiende Susy las identidades que se hargcwaflo hasta
el dia de hoy en nuestro pais. Con Arfuch, pensames desde la perspectiva

deconstructiva de los estudios culturales:

(...) la pregunta sobre cdmo somos o de donde venimdse sustituye por el
como usamos los recursos del lenguaje, la hisyoidacultura en el proceso de
devenir mas que de ser, cdmo nos representamogssoepresentados o
podriamos representarnos. No hay entonces identplad fuera de la
representacion, es decir, de la narrativizaciorceseriamente ficcional- del si

mismo, individual o colectivo. (2005: 24)

Siguiendo con el tema de las identidades dinamicasia el final de su libro
Poemario Transpirado Susy refuerza con una enumeracion que configuadtiphes
sentidos:  Furia/luz/mariposa/gen/roja/amapola/maatihe/taco/poema de la lora
desenjaulada.” (2011b: 68).

3 En una comunicacién personal Susy Shock nos caemetana gran influencia en su construccion astisti
social desde el teatro es el grotesco criollo,neszcla, esas identidades trans migratorias, ytéaiamidad de

cada personaje.
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Con esta enumeracion metaférica en su poesiallewas a distintas areas de su
artivismo con so6lo nombrar unas pocas palabrasflE”, podemos ver representada la
militancia y los sentimientos ante la discriminaciola marginacién; “luz” se conecta mas
con ese costado de combate desde un lugar naatssitédo en la militancia, que también
dialoga con la idea de lo colectivo en la luchalpagualdad; “gen” en claro vinculo con el
mundo clinico y genético, con lo bioldgico; “rojah contacto con la sangre y la lucha
desde la izquierda; con la serie de palabras “ala&fimanta’“noche” se liga un espacio
de lo intimo y lo privado, que también es politipara llegar al final de la enunciacion que
se transforma en un devenir, como las identidages el “taco” simbolo fiel representante
de una persona trans, y el “poema de la lora d@skwja”’ que logra un canal expresivo en
ese nuevo mutar. Es a través del arte y de laftramacion que la poesia se vuelve aun

mas relevante y visual; es en el show y en la pedoce que el mensaje encuentra su
verdadero sentido politico.
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+ 3- Peripecias Trans en épocas de la Ley de Identidad de Género

v Susy Shock y la matriz trans: desmontar y desmaqudr la “Identidad”

En un mundo de gusanos capitalistas hace faltgecoasa ser mariposa.

Lohana Berkins

Alguien del otro lado del vagén me pone cara de.@ienso en la heroina de SHfvaas
trans en la via publica deberiamos tener una alparallamarla inmediatamente.

“Heroina”. Susy Shock

A partir de charlas informales con Susy Shock, saguede enterar de que ser
trans, definirse, de alguna mandrans en lugar detravestj tiene que ver con una
teorizacion del acto performativo e identitario. IBUsqueda de un sustento teérico por
sobre la accion concreta del travestismo. Sin egthase orienta a la posibilidad del
cambio constante y la contraposicion de concefosy pertenece a la organizacion
Futuro Transgenéricocoordinada por Marlene Wayar. Desde alli surgaeeesidad de
reflexionar sobre el colectivo trans, reconociéredosmo trans latinoamericanxs, sujetxs
politicxs activxs. De esta manera, se establecenataz trans, que se permite la busqueda
y el cambio constante, investigar con los cuerplos deseos, los géneros; y
primordialmente, apuntar a la transformacion yaleshir en cada representacion con sus
textos publicados e inéditds.

4 Shiva es el personaje transformista del actorrl&teall Ramirez, con quien Susy escribié el guiénrde
historieta -inédita- con dibujos del dibujante yicaturista Rubén Gauna; que problematizaba la daléas
personas trans. El personaje heroina trans es SHjMA llegaba para salvar a las mujeres trans de la
discriminacién que sufrian, por ejemplo, en el dmbe lo publico (hospitales, escuelas, comisar[&s}te
guidn es previo a la creacién del primer BachitieRopular Trans “Mocha Celis” y a la sancion dedg de

Identidad de Género, ambas en el afio 2012.]

5 Es el caso del homenaje a Eva Perén antes cifagdSusy Shock configura en primera persona, dénaol
voz a Eva, ejercicio poético emparentado con lasiatees de Perlongher y Copi en el triptieata vive
(Perlongher: 2008) y la obra teatEata Perén(Copi: 2007). Lo mismo ocurre con el tercer reldéalicado a

La Loreta,rse, que Susy lee en los poemarios, ambos textosiafnuklicar.
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Debemos destacar y reconocer que esta busquadsaddentidad travesti, en sus
origenes, también le debe mucho al feminffm@omo narra detalladamente Lohana
Berkins en un articulo admirable llamado “Un itex@o politico del travestismo”, acerca de

los primeros pasos organizados del colectivo ttaves

Varios afios deberan pasar para autopercibirnos pamsmnas con derechos o
con una identidad propia, ni masculina ni femenkEgtos temas nos llegaran a
través del feminismo. Conocer a las mujeres femaigiaos pone frente a una
serie de preguntas vinculadas a nuestra identig@dé somos las travestis?
¢,Somos varones? ¢ Somos mujeres? ¢Somos travesiis?jyjere decir esto?
En la busqueda de respuestas a estos interrogergas)jos dos organizaciones
mas: Asociacion Lucha por la Identidad Travesti [BLy Organizacion de
Travestis Argentinas (OTRA). (2009: 147)

En su dltimo libro,Poemario Trans PiradoSusy Shock se anima a conjugar el
verbo ser, en primera persona, en dos oportunidades. Papaeader el viaje en el

poemario, en un texto ya escrito en agosto de 380viero se cuestiona:

¢, Qué soy? ¢Importa? (...)/"Soy arte”, digo, mientea®mleo las caderas y me
pierdo/entre la gente y su humo cigarro y su bsitoestrellas y su/hambre de
ser./Travesti outlet/bizarria del angel/o el congiie viene a despabilarte el
rato que estemos (...)/cada “Noches Bizarras” creseynmo importa qué
somos, si/alcanzamos a poder serlo (...) (2011b: 8)

“¢ Sin embargo, no podemos pasar por alto que attoadede mujeres feministas le ha costado muchigmo
aceptacion e integracion entre ellas. La misma hatizerkins lo explica mas adelante en el mismawadj

con su testimonio: “(...) compartiendo este espa@o compafieras feministas, algunas de nosotras
comenzamos a levantar las banderas de este motamgemcluso a definirnos también nosotras como
feministas. No obstante, la mirada de algunas lds sbbre nosotras sigue situAndonos en nuesgenori
biolégico masculino. (...) La identidad travesti ingfa ain hoy al colectivo feminista al punto deddticir

una ruptura dentro del movimiento que aln no edtfada.” (2009: 148-149)

Pagina 42 de 64



Otro ejemplo que habla de la identidad trans @ngya persona, lo hallamos en la
tltima parte del prologo al libré?oemario Trans Piradoya que presenciamos ante

nuestros ojos la transformacion y la fusion daiidedes en una misma persona:

Soy Susy y soy todos los Danieles que tuve, gugotgrmque tendré, y cada vez
gue soy mas Susy, me voy mas sucia y masculinanctvembra creada por el
lado del camino, ese que me sigo abriendo e indent&usy Shock./Daniel

Bazan Lazarte/Daniel Shock Lazarte/Susy LazartelSHa011b: 7)

En concordancia con Judith Butler, es imposiblpass el género de las
intersecciones politicas y culturales de donde gensgr se desarrolla. Susy Shock se
expresa politicamente a través de su arte multple,su escritura, mediante la recitacion;
y cantando las coplas colectivas que comparte tpaldico. Es la integracion de varias
disciplinas que, juntas, suman a la militancia entra de las guerras, el capitalismo y las

sociedades patriarcales. Como en una vidala qoa&iebn firmeza:

(...) Pueden gritarme mucho/Tanto que ardan orejBees/para callarme/van a
sudar a montones/No es de capricho cantarles,/essqy voz de otras
voces/Unx finalmente es tantxs/que no terminanstuses/Vidalita, vidalita,/
contra machitos cabrorfé€sos que hacen las guerras,/capitalismo y dan
golpes/Vidalita, vidalita,/contra obispo y patroti@s aprenderan de a

despacio,/lo entenderan de a empujones (...)

Esa “voz de otras voces” a la que hace referédusy Shock en la copla se conecta
con el dialogismo propuesto por la teoria bajtiaiditl lenguaje es esencialmente ajeno,
su densidad significante esta hecha de siglosdderia y tradicion, en definitiva, de otras
voces que casi han dicho todo antes que tenga laggropia” enunciacion.” (Arfuch,
2005: 30)

*" La letra de esta vidala nos da el pie para reva@latomento y las causas por las que el colectanesti
toma la decision de ser representado en femenif@nscurre por entonces el afio 1995. En la acotada
binariedad masculino/femenino, comenzamos a udarm&nino como manera de instalacion en él y como u

claro alejamiento de lo masculino y su simbolizaci¢Berkins, 2009: 147)
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v Teoria Trans: deconstruccion gerundia

Trans...piro,/trans...muto,/trans...mito,/trans...portayis...ito,/trans...paso./A eso juega
mi jugar.
“Trans”, Susy Shock

Ser trans es reconocerse a unx mismx como el pohjeto de arte.

Marlene Wayar

La escritura deslenguada empuifia una destreza npueadado en las fronteras de lo
periférico y lo hegemonico, entre lo masculino ydmenino, entre lo hetero y lo homo.

Valeria Flores

Esta investigacion también se ve atravesada pagaladad politica y legislativa a
partir de la Ley de Identidad de Género aprobadauestro pais el dia 9 de mayo del 2012.
Con respecto a este “logro” politico, seguimos al&he Wayar en un articulo &oy

Los casilleros de Hombre/Mujer siguen inamovililego en la vida cotidiana
como en las opciones que presenta el documentdeitidad. La identidad
travesti y trans queda, al menos en los papelepatabra. (...) Esta es una ley
para quienes quieran sostener la normalidad hombjer y a quienes tenemos
un techo mas alto nos deja en donde estabamogpo dieho nos extorsiona a

normalizarnos en estas Unicas categorias. (2012: 8)

Lo que por un lado es un reconocimiento legal  rgivindicacion luego de afios
de lucha, por el otro funciona como una invisilaition y un borramiento de la verdadera
identidad trans. Esta idea que pone en crisis dkmpsubversivo del travestismo en la
sociedad heterocompulsiva, ya era postulada pdthJBditler en su libroCuerpos que
importan (2008), en un apartado titulado “El travestismo madbnte”, al aclarar una

interpretacion que habian tenido los lectores dismanterior,El género en disputa

(...) quiero destacar que no hay una relacién neieesatre el travesti y la
subversion, y que el travestismo bien puede utdezdanto al servicio de la

desnaturalizacion como de la reidealizacion de nasnas heterosexuales
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hiperbdlicas de género. (...) el travestismo es sgbxe por cuanto se refleja
en la estructura imitativa mediante la cual se pcedel género hegemonico y
por cuanto desafia la pretensibn a la naturalidadriginalidad de la
heterosexualidad. (2008: 184-185)

Y en la misma nota del Suplemei@oyde Pagina 12, Wayar (2012) denuncié que

las categorias de masculino y femenino a las qoeglueden acceder no reconocen:

(...) nuestro trabajo en la construccion de una idadt complejisima, el
recorrido hacia ello, la memoria, el como hemosesoio los obstaculos para
superar los 36 afios de promedio vital, como noeesobrepuesto a la muerte
de tantas amigas, la cultura producida, los coneaitds propios y este primer
objeto de arte que somos y que pugna por reconaximique nos deje

instaladas en la redistribucion de la riqueza dpiasomos eternas excluidas.

Asi es que al legitimar las categorias de Hombr#ujer, se deslegitima o
directamente cancela la categoria de Trans o Ttra@s alguna manera la ley les esta
pidiendo que dejen de ser lo que estaban siendogbegir entre las dos opciones siempre

reconocidas, el binarismo opresor para el colecdtas.

Marlene Wayar es la responsable de lo que podsaambender como “Teoria

Trans”. Ya en el prologo al libidoemario Trans Piradexplica que:

El objeto libro es entonces propuesta Trans, spaste lo meramente travesti,
de donde nace, para reflexionar futuros; para @enauevas instancias
identitarias entre “lo hombre” y “lo mujer” no laa transitadas, he dicho y
sostengo que la Teoria Trans Latinoamericana sengedra basal en La Pedro
Lemebel y sus maricuecas y travestis barrosascal dee La Néstor Perlongher
en busqueda identitaria con sus mujeres, sus chonguis casitas precarias.

Susy continda tras esas huellas. (2011b: 6)
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En el mismo prélogo, Marlene agradece la interencde Susy como producto
poético que viene a llenar un espacio que estdtenda: el de sacarle solemnidad al

activismo. Como su “trava madrina” y generadorsedeia trans, revela:

Quiero eliminar los ismos y que la experiencia huenaea transitada, sin
dogmas, sin limites o cartografias prefijadas. EamsgeSusy también gana, la
poesia que propone no es desde su Yo egocéntii@seapenas una escriba

gue describe el mundo de las travas sudakas (.).). (4

Con respecto a su configuracion trans peculiagy S2kplica en una entrevista

realizada para el SuplemerRadarde Pagina 12:

Yo no siento que haya un pasado que esconder yagiede vuelta, no; hay
una mutacion dentro de lo que fui eligiendo ser.néoniego mi masculinidad
porque el niflo que fui fue abrazado y mimado. Srenghgo que tuve ese
primer privilegio, esa ausencia de llagas con m&sp& otras personas. (Ortelli:
2013)

Y en la nota que publicé Liliana Viola &oypodemos leer una reflexion intima y

reveladora:

Soy Daniel con peluca, soy Susy con el Daniel qesitio y que soy. Daniel
Shock, Susy Lazarte. No sé... Por ahi un dia hago &nnce y me convierto
s6lo en un simbolo y empiezo a llamarme nada. Dasté todo el tiempo, no
es una etapa superada ni a superar. Entiendo gueslme pasa a mi no es la

regla general de una persona trans. (Viola: 2013)

La capacidad de habitar ambos mundos, sin erarasilhi encerrarse en ninguno de
ellos, es lo que Marlene Wayar propone en su tel@liaujeto trans, una teoria en constante
produccién y mutacién, que surge del activismo [@ordefensa de los derechos del
colectivo trans, para reflexionar y pensarse copr@ssinacabados, que intervienen sus

cuerpos y se revelan al machismo instaurado dedfikdo y lo discursivo.
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El 26 de octubre de 2013, Marlene escribe unaemt@acebook que hace un repaso

por la vida de una persona trans:

(...) hay [sic] de ustedes penosas y pomposas alomase) arrastran mortales
con sus miedos por el peso de mundana pompa. Eesvoitas sabias, sabemos
ser, porque ya fuimos libres e iguales a nosotriamas, esplendorosas en el
corso de la calle del barrio, en el manicomio,ae@drcel, en la cruz, aqui, alla 'y
el méas alla - Nos observo jévenes plenas en elawide la cosecha, aquellas
gue fuimos y que seremos historia colectiva aunguexista hoy un Ricardo
Rojas, seremos Rojas nosotras Tejiendo nuestragebeligitales en pleno
siglo XXI por fin en decidido a ser democrético.nSwuiremos, instituiremos,
destruiremos, rememoraremos nuestra ética, nuBkisafia, nuestra pacha
Mama y nuestra Abya Yala topia cierta de tribu nusmies construyendo
nostredad a pesar de vosotrxs. (...) ya iremos cestrmiGlamour a ayudar a

ponerle un poco de amor al cielo y al infierno.

En la perspectiva de Ernesto Laclau, retomado smmor Arfuch (2005), se
problematiza la cuestion de la hegemonia en laigumaicion de las identidades dinamicas
personales y sociales: “(...) en tanto la pugna ed#stidades diferenciales es una lucha
hegemonica, todas ellas se ven transformadas etu@sa lo cual supone un proceso

inevitable de hibridizacién.” (32) y mas adelardaeafuerza que:

(...) la concepcién de lo particular como producto dea ineludible

hibridizacion no supone obligadamente una “pérdidia’identidad sino quiza
una apertura a nuevas posibilidades. (...) Lejosatdiguraciones estaticas o
totalizadoras, lo que se pone de manifiesto esnt@rtsion conflictiva de toda
identidad (...) una identidad que pretendiera coatirtal como es, mantenerse

sin cambios, correria el riesgo de marginalizacidle cristalizacion. (34)

Como cierre de este capitulo centrado puntualmentel hecho politico de los
cuerpos Yy las identidades travestis o trans, rieearos nuevamente a una voz travesti, la

de Lohana Berkins, que nos explica su intencionccaativista representante del colectivo:
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Nuestra propuesta es erradicar los encasillamientos identidades
preconstruidas por el mismo sistema que nos opriPeelemos lograrlo si
empezamos a desaprender nuestra parte opresgianddi las caracteristicas
gue deseamos desde todas las posibilidades, nondedas por los géneros
impuestos. Nuestra misma existencia rompe, de algmanera, con los
determinantes de género. La deconstruccion dedasdias jerarquizadas que

se nos impone es nuestra meta. (Berkins, 20091%5%-

Para finalizar su articulo, en estrecho didlogo leateoria trans que Marlene Wayar
designa como “gerundia”, nos revela: “Los seresdnoes somos un punto de partida mas

gue un punto de llegada, mas que un ser somosouagw.” (155)
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4 4- Canciones Sudakas: folklore nortefio y Violeta Parra

v Nuevas subjetividades folkloricas
Lo que puede el sentimiento no lo ha podido elrsabe
ni el mas claro proceder ni el mas ancho pensamient
Todo lo cambia el momento colmado condescendiente,
nos aleja dulcemente de rencores y violencias.
Solo el amor con su ciencia nos vuelve tan inosente

“Volver a los 17”. Violeta Parra

Ando llorando pa” dentro,/Aunque me ria pa” fuera.

Asi tengo yo que vivir/Esperando a que me muera.

Le doy ventaja a los vientos/Porque no puedo volar,
Hasta que agarro mi caja/Y la empiezo a bagualear.

“Dofia Ubenza”. Chacho Echenidfie

La eleccién de las copfdsvidalas, huaynos y bagualas no es casual, Sugwg ca

“canciones sudakas”, y rinde homenaje al folklorel dorte de Argentina, y de

48 Néstor "Chacho” Echenique es un autor, compositotéeprete argentino. Nacié el 21 de julio de 1889
Salta, ArgentinaEn 1967 formd junto a Patricio JiménezZDglo Saltefiaque marcé un hito en la historia de
la musica popular argentina, por la sutil y pecudianonia de sus voces. Es autoiDadgia Ubenzahuayno

gue versa acerca de una madre americana que leaban Antonio de los Cobres. Compuso temas como
Madurando SuefipZamba del que anda solen conjunto con Armando Tejada Goéme2dplera de las

Cocinas La que se qued®@urmamarcaentre muchas otras. Susy canta el tema del épifrafia Ubenza

9 Con Mercedes Gonzélez (2010) podemos profundizda eopla y las identidades de género, ya desde el
comienzo de su articulo: “La copla es una compésipioética breve que consta de una cuarteta. $sgsve
muestran vestigios de viejos romances, venidos gfmfa con los conquistadores, que se afincaron en
Ameérica. Se convirtieron en un canto popular coguel nos sentimos identificados en el noroestenéirgey

qgue se impone desde los valles y montafias por taoiudades mismas. (...) Es importante agregaegue
las coplas esté contenida toda una reflexion flloady muchas de ellas, de procedencia anénimalupen

en la voz del pueblo con algunas transformacionesrgaliza el cantor que las entona. (...) la coplac

texto seria parte de la tradicion cultural que deni@g funcion de memoria colectiva. (...) El instrurte
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Latinoameérica. Se inspira en la Pacha Mama a qigsoribe como trans, y en el folklore
aprendido y cantado en Amaicha del Valle, en Tueyndé donde es oriunda su abuela
Rosa, autora de la frase “Buena vida y poca vergiiegue Susy evoca frecuentemente y
gue le dara titulo a su disco proximo a editarseeErecorrido musical mensual de Ixs
Poemarios TransPiradosuenta con la presencia de Soledad Penelas yigzai@bnillo,
gue entonan canciones de Violeta Parra, textosudg ®usicalizados y canciones propias

con el ukelele, guitarra y teclados.

El suplement&oyde junio de 2013 inscribe “La pachapapa”’ comdditie tapa, y
en el mes del dia del padre celebran con “SusykSipmeta, actriz, bagualera, esposx y
padre”. El género musical elegido por Susy Shock papresarse y devenir Susy le debe
mucho al folklore del norte argentino. Con respeditorigen del términdolklore y sus
implicancias, recurriremos al capitulo de la inigestion de Elisa Moyano junto a Paula
Bertini del libro que coordind la primera, tituladdentidades locales fragmentadas:

literatura, folklore, cine y rock en la cultura ddal (2010):

Se trata de una propuesta de Herder, que estdbleegoria d&/olkgeist
para definir un espiritu d¥olk (pueblo) que era necesario “rescatar”. Folk
deriva de devolk, y se refiere al mismo espiritu comdn que habejadb su
huella en el saber (lore) popular. Se trata derelites practicas con las
particularidades de cada lugar y comunidad, sestas artisticas, culinarias o
de otra indole. (31)

Esta idea de lo folklérico como la identidad oagha de un pueblo se gesta en
Europa del siglo XIX, con algunas caracteristicam@ “la calidad de andénimo, oral,
comunitario, y transmisible de generacion en ge@na(...)", aunque hacia el siglo XX 'y
en nuestro pais, el concepto pierde su rigidezraligpara abrirse a nuevas manifestaciones
culturales que se apropian del término. Ya hadaftos "60 y “70, se anexa al folklore la

cancion de protesta; asi podemos vincular otratéude inspiracion musical para Susy

musical de las copleras, la caja (...) En toda laeaPanve habitualmente (...) en manos femeninas, émsei

canta a capella. (...) En todos los casos se lacimtain solo palillo llamado “guartana” (...)". (69}70
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Shock, que se encuentra en la obra de Violeta ,Peoratemas como “Yo canto a la
diferencia”, “Miren como sonrien”, “Los hambrientp&len pan”, “Porque los pobres no
tienen” y “Gracias a la vida”. Susy la homenajeabal| afio 2011 y 2012 con su version de
“Arriba quemando el sol”, en donde aparece una dairaumamente critica sobre la
sociedad chilena, las injusticias y las desiguadaglie observa esta voz que narra, y que

contintan hasta el dia de hoy, tanto en Chile cemArgentina:

Cuando fui para la pampa,/llevaba mi corazén/caateamo un chirigiie,/pero
alla se me murid,/primero perdi las plumas/y luggodi la voz,/y arriba
guemando el sol./Cuando vide los mineros,/dentrgwddabitacion,/me dije,
mejor habita/en su concha el caracol,/o a la sordbréas leyes,/el refinado
ladrén,/y arriba quemando el sol. (...) Fuimos a udperia,/para comprar la
racion,/veinte articulos no cuentan/la rebaja dgorjicon la canasta
vacia/volvimos a la pension,/arriba quemando el §ol) Me volvi para
Santiago,/sin comprender el color,/con que pingsnnioticias/cuando el pobre
dice no/abajo, la noche oscura/oro, salitre y aasbarriba quemando el sol.
(Alcalde, 1981: 122)

Y Parra no sélo asoma en Susy musicalmente, ambién a través de su estructura
narrativa, ya que en su primer libro de relatosnle® una carta a su amiga trans, actriz y
bailarina, que nos recuerda a la “Defensa de \&oRsrra”, por su hermano Nicanor. El

texto se titulaComunicacion 3: Carta a la negra impaciencia (a [@arMorales)

(-..) ¢Y qué hacemos con Marx ahora que duele tatéoheieco? ¢ Y qué onda
con Trotsky? ¢O seguimos igual, marchando? Metantavie la bandera a la
algarabia de la revolucion a la que también hay oesbrazarla, re

confeccionarla, parirla nuevita, lejitos de tant@cimzo patriarcal, ¢0 tus
lagrimas no son de lumpen también, mi nifiita catahd ;No es y seguira
siendo esa pena, una pena de clase también, mitaclwlginaria? Esa

reproduccion por izquierda de la indigna heteroratidad que no se banca y
no se sigue bancando que la lucha sea desde ehtaagéajo el canecalén

también. Si, bajo estos pelos berretas del ortcngegponemos algunas, porque
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se nos caen las mechas y no nos alcanza para luca pe verdad; pero que
nunca nos impedira tener natural la luz guerrerlya piquetera que nos nace y
nos arma Pachamamas mas que cualquiera, porqueasdssbemos de
fantasias. (...) volemos, mariposas negras, volaratwahel destino de la
pueblada trans, esa que tiene en su puerta —tambréngran cartel de

bienvenida a la mismisima alegria. Ya vas a vel).(@Q11la: 32-32)

Pero como su arte es versatil y multifacético biém nos encontramos con un texto
transformado en cumbia, siempre desde la perifeféa los géneros elevados,
transgrediéndolos y parodiandolos, haciendo lioag o, algo que ocurre en “Promuevo
barricadas”, poema de su autoria al que luegoria #laz y ritmo de cumbia su compafiera

de caddPoemario TransPiradoSoledad Penelas:

En medio de la legislatura que nace en tu ceresagdue llena de leyes chatas
la bata de tu deseo,/que dice que ahora no,/qeeqdie el suefio agota,/que
dice que limpito el piso,/que dice que mejor semmafpue paloma./jQuemo el
recinto de tus leyes!/Piquetera trans de la au(@€d.1b: 51)

Este tema, junto a “Ramita de algarrobo”, “Tangtx}y y tres canciones de cuna
para nifixs diversxs que grabd con la cantante Sdéoméenegro, figura en su primer CD,

con fecha aproximada de lanzamiento para fine2@lE3.
En la entrevista en el Supleme®oy(2009), Susy confiesa que:

Daniel imprime a Susy muchos conocimientos: dead#gahza hasta el canto,
pasando por la escritura. Desde el canto, Susyresthiendo la impronta
coplera, de las copleras del norte, donde Dangihamrecopilando versos, por
la zona de Amaicha del Valle, en Tucuman. Todoetigne ver, porque la
Pachamama es trans, es vida, da vida, es origirmanue la lglesia trate de

limitarla al rol de mujer virgen.

Con respecto a este tema, en el capitulo introdoctlel libro que coordina Elisa
Moyano, a cargo de la misma Moyano y de Raquel Guz{2010), aprendemos que existe

“una tradicion andina de mujeres copleras que lsamopla para decirse y construir su
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propio lugar frente a los otros” (23); sin dudasys8hock es heredera de esta tradicion que
trae a Buenos Aires y lleva por todo el pais ypases de Latinoamérica que visita, como
Brasil y México. Ademas, en el mismo prélogo, atomexion aparece explicada: “Desde
su lectura, las copleras adhieren a una posiciagedero que las acerca, sin proponérselo
abiertamente, a los planteos del feminismo.” (23)Unica diferencia es que Susy Shock
propone explicitamente una militancia que se desieradel feminismo como punto de

partida, nutriéndolo con otros intereses que anesaantervenciéon mas a lo “quet”

Retomando el articulo de Gonzalez (2010), en @&itapo dedicado a la ideologia en
las coplas, entendemos que en reiteradas ocasientasran las marcas de género, por lo
gue las coplas podrian adaptarse a cualquier gmupkto enunciador, ya que a lo sumo se

genera cierta ambigledad. Esto es un modo que Bakeamzar la igualdad total entre

> Entendemos lo “queer” como todo lo que se aparta derma sexual. La palabra “queer” tenfa unaaarg
negativa de injuria hacia los homosexuales quepdéh reunir todas las sefias de lo abyecto (extpaito
usual, torcido, invertido, maricon), luego sufridh proceso de reapropiacion por parte del colectivo
minoritario discriminado que lo llevé al extremol degullo. De alli se desprende ¢meer theoryfteoria
queer], con la mirada critica de Brad Epps: “urrititbbastardo (...): por un lado, ‘queer” de connotes
despectivas y groseras (...) y por otro, “theory”, aeurnia griega y baluarte del |éxico filos6ficodgl
pensamiento especulativo. Es decir, no hay naddigue ‘queer” y ‘theory” como no sea la voluntad d
promover “hibridos bastardos’, de decir las cogaetch manera, de torcer, de enrevesar y transvatua
significante ya de por si “torcido” y asi intentambiar, de una manera necesariamente parciatdeho
mismo de la significacion.” (2008: 903). Llamas ydafte (2001) dan su definicion de lo “queer”. “La
carcajada, la incoherencia, la contradiccion, lsmimntida, la desmemoria, la ironia siguen siendestnas
armas mas poderosas y eficaces -no otra cosa €isgmnente loqueer”. Y con Beatriz Preciado (2012)
terminamos de incorporar lo que representa lo “duemmo movimiento: “El movimiento “queer” es post-
homosexual y post-gay. Ya no se define con resgelaaocion médica de homosexualidad, pero tampeco
conforma con la reduccién de la identidad gay astiio de vida asequible dentro de la sociedachdsuimo
neoliberal. Se trata por tanto de un movimientd-pbEntitario: “"queer” no es una identidad méasldalidore
multicultural, sino una posicién de critica ateatls procesos de exclusién y de marginalizaci@ggnera
toda ficcién identitaria. El movimiento “queer” B® un movimiento de homosexuales ni de gays, sno d
disidentes de género y sexuales que resisten feerts normas que impone la sociedad heterosexual
dominante, atento también a los procesos de naacédn y de exclusidén internos a la cultura gay:
marginalizacién de las bolleras, de los cuerpoastauales y transgénero, de los inmigrantes, de los

trabajadores y trabajadoras sexuales...”
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mujeres y hombres” (76), a lo que agregamos tampigrsonas trans. Ademas, en el caso
de voces de mujeres: “la voz lirica de la mujegeeeraliza para ser portavoz de muchas
mujeres” (77), como ocurre con la siguiente coplediva, en la que el publico participa
cantando y repitiendo los versos, y que proponedependencia y la laicidad de la mujer

empoderada que pueda acceder a un aborto libuitgr

De para abajo me vengo/pisando sobre cartones/Naxlehan hecho los
tigres,/qué me han de hacer los ratones/Tengo ohiopde coplas,/que parece
un avispero/Se empujan unas a otras/pa” ver cleapsganero/En tus ojos hay
dos fuegos,/y en cada fuego un fogén/Cuando deestmsy cerca,/salgo como
chicharrén/Yo no canto delgadito/porque se pued#ag¥o canto grueso
gruesito/cosa que pueda aguantar/Siempre que esautd copla/canta el
hombre a la mujer/Esta que les traigo ahora/casbsar parecer/(...) Soy
dueiiita de mi tiempo, de mis razones y credo/As€ gayan sacando/los
rosarios de mi cuerpo/Qué es eso de andar mandargie yo puedo y no
puedo/Mi cuerpo es mio bien mio,/no hay Evangedentro/Si querés que sea
clara/con las consignas que digo/Lo canto y te idmdi/jAborto libre y

gratuito!

También conocemos que hay cierta clasificaciorcagas, que suelen abarcar y
contemplar los diversos gustos del publichay coplas para pobres, coplas para politicos,
coplas para suegras y coplas de desprecio (Gon88lpzSusy Shock compone una copla
sobre la constante mutacion, el devenir, y la fderde Ixs nifixs venideros, para que

puedan elegir sin ser violentados por la matriefosexual dominante:

No es la venganza una amiga,/es de cantar losedéRara que surja otra
vida,/diversidad de a montones/Tal vez no entiemdacho/porque de sol muto

a luna/Abrir los ojos gorriones,/la miradita no esuda/Vidalita,

®1 Con respecto a las tematicas y el publico, VioRaera decia: “La temética literaria abarca todmehdo
interior del hombre de mi pueblo. Se canta ladzraty la alegria. La cueca misma, por ejemplogjeefbdo
eso (...).” (Alcalde: 55)
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vidalita,/vidalita de otros tiempos/De muyes y aenbras que a/ la luz van
desvistiendo/Vidalita, vidalita,/vidalita de estemipo/De nifiitos y nifiitas/que
puedan ir eligiendo.

Asi es como Susy Shock opta por un cancioneronseideano, “sudaka”, folklorico
(generalmente reservado para los varones del felkimrtefio) y se apropia desde su
devenir Susy: desde esa femineidad que no dejange kos rasgos de Daniel, con su voz
completa, que abarca diversos armonicos y tonosalde su registro vocal. Elige este
repertorio porque Ix representa como argentinx jma@sudamericanx, encuentra en su
camino el formato musical que le permite manifekidrans, lo mutante, ya que cree que

“la Pacha es trans” y desde ahi establece su pooagsical de reclamo y denuncia.
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+ 5-Recapitulaciones: entre el gerundio y el infinitivo...

Hay cosas que no voy a ver, pero bien vale el comiso para que sucedan.
No des-abracemos.
Susy Shock

iAy!, cuando vuelva sin que me vea nadie
Me iré a cantarles a las olvidadas
Porque no quiero que ya nos vean
Con los dos ojos llorados.
Susy Shock

Pero, ¢ entonces qué diferencia hay entre una nfascista y una marica roja, entre ser de
izquierdas y ser de derechas, entre ser solidgrertgnecer a una oenegé? Mira, no te lo
puedo decir ni explicar, pero tu eres un facha geda y yo no.

Paco Vidarte

Con el artivismo de Susy Shock entendemos quéedaisnilitancia desde el arte, y
gue asi como las letras toman forma en la corpla@l{o los cuerpos se hacen literatura),
también los cuerpos son politicos; y representantidades que luchan por salir a la luz
por fuera de las matrices de inteligibilidad prabkcidas por el poder hegemdnico
dominante de la sociedad heterocompulsiva. Dedw&igualidad del capitalismo en que
nos encontramos inmersos por defecto, a la mosifmahacia lo colectivo de las
propuestas en donde la consigna es que circulesel, kel abrazo, la “amorosidad” como
medio de militancia y expresion artistica. Sumaerfas y artes para combatir el
patriarcado que nos deshumaniza, apoyar las cdesias oprimidxs, de Ixs “sudakas”; y
compartir las preocupaciones que nos rednen cotinodanericanxs por fuera de la norma
imperialista. Creemos que su invitacion a abricaiazon -y la mentalidad- tiene como
finalidad poder ponerse en el lugar de otrx, lodgaempatia con sus relatos en donde la
primera persona es una trasadakay marginal, y que podamos ver el otro lado del
estereotipo rechazado y discriminado por el regtdadsociedad, inclusive dentro del

mismo colectivo de gays, lesbianas y bisexuales.
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Aqui aparece la literatura como medio insoslayphla acceder a otros mundos y a
otros puntos de vista que conforman identidadegerdees, cosmovisiones; en definitiva,
se trata también de contar y/o configurar lectoegmces de leer los textos y las realidades
gue construyen, aptos para leer escenas de la“oides”. El poder performativo del
lenguaje en su estado puro, manifiesto en las peaioces: escenas, episodios, reclamos,
denuncias y canciones que al ser dichas, cobrateagia. Y mas aun con la interpretacion
vehemente y militante de una intérprete con unadoron actoral indiscutible, y con una
herramienta vocal como tobogan expresivo cuyanragser es la de unx médium que
presenta la disponibilidad perfecta para ser voattles voces. Su presencia/existencia, su
devenir Susy -que es inacabado, constantementat@ytaalculadamente anti rétulos- nos
hace replantearnos elecciones de vida que muclas saceden por inercia o por no haber
tenido el valor de reflexionar y replantear lugacémodos: como roles a cumplir dentro
del juego de la sociedad posmoderna capitalisewnqa hacer ser funcionales a un sistema
perverso y cruel. Para animarse a amar -y masyeoa fde las formas establecidas, por
fuera de las normas- hay que ser valiente, SusgkSt®la representante de la valentia y la
madama del amor anti institucional, gpeomueve barricadasg/ se presenta como la
piquetera trans de la auroraMientras que no presenta una continuidad “esperaintre
sexo, género y deseo; si lo hace con su artecsitues y su puesta en escena. Es decir, la
“coherencia” o “continuidad”, la encontramos en $ifsas que devienen cancion y se
transforman en protesta, en denuncia y en compoopuoitico y artistico a traveés de su
cuerpo en las performances. Habria una retroalawemt entre todas las disciplinas

artisticas que despliega que estarian formandaduim su activismo, su corpus artivista.

La teoria trans que propone desde la militancidddene Wayar resultgerundia
(lo que debe llevarse a cabo, lo que esta siempreiendo y que no indica persona, ni
namero, ni tiempo), en constante proceso; como flatha que desde la fuerza de su
impulso hara un recorrido sin saber a dénde llegsmd que impactara en Ixs destinatarixs
gue se encuentren en el camino y de ningiin moddefeséd inmutables: ese es su mandato,
ese es su “deber ser”. Y como los verboides, casaakase de palabras que “tienen forma
de...” pero no lo son, tan basicas e importantes paestro sistema de la lengua, que
cumplen funciones de otras clases de palabras éamasi de lgerundiollegamos a lo
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infinitivo: lo que no tiene un limite, lo que no indica umentpo especifico, lo
indeterminadolo deforma no definidaY si para el sistema de la lenguain€initivo se
puede llegar a rotular a manera de algo “incomplési de “incompleta” como una
persona trans podria ser percibida por gente samstonciencia®), decimos que los
sistemas son arbitrarios y muy poco flexibles, gppnemos la deconstruccion de esos
sistemas. Del sistema de la lengua primero (¢ awases la labor de Ixs poetas, romper con
el sistema, jugar con la gramatica arbitraria yaceg propio lenguaje que sea reflejo de su
cosmovision?), y a partir de ella, de todo lo qomestruye ese lenguaje: lo social y cultural,

ya que somos seres discursivos.

Tal como Susy toma la figura de Batato Barea cdusmte de inspiracion y
generadora de nuevas rupturas, y se pregunta $obgee fue, lo que es y lo que
sera...nosotros tampoco podemos evitar preguntarabse sSusy Shock y su género
colibri: ¢Qué fue, qué es y qué serg3era quien llegd para marcar el comienzo de una
nueva etapa en nuestros modos de sentir y vinogdarpgSera quien viene a trastocar y
movilizar tanta concepcion moralista fosilizada sspacio para la reflexion y la
deconstruccion? ¢ O sera nuestra trans hada magrnaos narra cuentos con su singular
mirada del mundo para que viajemos por un momentegyesemos modificados para

siempre?

Debido a que esta investigacion no existiria dirolgeto/sujeto-vivo-mutante-
transformador de estudio, el cierre estard en Ja@ces de quien nos genera tantas
preguntas y polémicas en torno a las identidadessgéneros, los estilos de vida y las
cuestiones politicas que nos atraviesan a todxs.Men mas, mediante el arte, una cancion
con letra y musica de Susy Shock, resumiendo sadaniartivista, una creacion aun inédita,

gue finaliza este trabajo “Asi”:

2 Tomamos este término del articulo de Eva Gibeut, define que laansconcienciaes: “un hecho politico
significativo que constituye un indicador de losnb#os que actualmente se registran en las conagegio
culturales.” (2009: 42)
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Asi.../con el canto alado./Asi.../viene este pries8si.../huellita de tanto./Asi/
huellita de pobres./Asi.../desenmascarando./Asintva todo falso./Asi.../cruda
y femenina./Asi.../masculina a ratos/Asi.../colibriegrmodo./Asi.../colibri en
el canto./Asi.../colibri anunciando./Asi.../posibles lauellas./Asi.../nada que
detenga./Asi.../contra todo eclipse./Asi.../contra tpandatos./Asi.../surefiita
al borde./Asi.../toda transpirando./Asi.../toda enada./Asi.../revolucionaria/

Asi.../revolucionando./jAsi!
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